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Robert Spatek: ,Ida kotnierze...” czyli o
udostepnianiu, rozpowszechnianiu i cenzurze muzyki
rockowej w latach osiemdziesigtych

W latach osiemdziesiatych muzyka rockowa byta masowo rozpowszechniana i
dystrybutowana dwoma kanatami: oficjalnym, koncesjonowanym przez wtadze, oraz
kanatem autonomicznym wobec wtadz, definiowanym jako niezalezny (undergroundowy,

alternatywny). Cho¢ okreslenia te sa mato precyzyjne, to oddaja istote rzeczy.
08.07.2022

Koncesjonowany nurt oficjalny, dzi§ powiedzielibySmy mainstreamowy, propagowat tresci, ktore
wczesniej zostaly w pelni zaakceptowane przez cenzure - aczkolwiek nie musiaty one niesé¢,

i najczesciej nie niosty ze soba, przestania oczekiwanego przez komunistyczne wtadze panstwowe.
Wywrotowe tresci tekstow rockowych, takze tych padajacych ze sceny oficjalnej, byly bowiem
immanentna czescia zjawiska ,muzyki mtodziezowej” lat osiemdziesiatych w Polsce. Dodatkowo,
co pozornie moze zaskakiwac, stabnacy rezim, uzywajacy do obrony swego stanu posiadania sity
zbrojnej i masowych represji, jednoczesnie liberalizowal swoje dzialania w obszarze kultury
masowej.

Przestania propagowane przez nurt niezalezny (chyba nawet adekwatniej bytoby méwic¢ o ,nucie
autonomicznym”) réwniez przechodzity przez sito cenzorskie, ale byto ono liberalniejsze, niekiedy
wrecz ,dziurawe” (omijano cenzure), a dystrybucja tej twdérczosci nosita w znacznej mierze cechy
drugoobiegowe: byla czesciowo poza kontrola panstwowa, na poty amatorska, niescentralizowana
i niszowa.

Pierwszy i drugi obieg rocka

Muzyka sceny oficjalnej byta rozpowszechniania poprzez kilka nosnikéw przekazu: telewizyjny
(program 1 i 2 telewizji), radiowy (program 1, 2, 3, 4 Polskiego Radia), a takze jako nagrania na
plytach analogowych i kasetach magnetofonowych. Produkcja i dystrybucja ptyt i kaset zajmowaty
sie wytwornie fonograficzne. Byly to przedsiebiorstwa dwojakiego charakteru: muzyczne
wydawnictwa panstwowe (muzyke rockowa popularyzowaly przede wszystkim Tonpress, Polskie
Nagrania, Pronit, rzadziej Wifon, PolJazz a nawet powstaty w ramach swieckiej organizacji
katolickiej PAX - Veriton) oraz wydawnictwa polonijne (Polton, Savitor, Arston).

W latach 1983-1989 pod egida tygodnika Razem (wydawanego pod patronatem Zwiazku
Socjalistycznej Mtodziezy Polskiej, drukujacego plakaty i wywiady z muzykami rockowymi) dziatat
Klub Plytowy ,Razem”. Byta to specyficzna wytwdrnia rozprowadzajaca nagrane przez siebie

i wydawane w pieciotysiecznych naktadach plyty dtugograjace (tzw. longplaye) jedynie wsrdéd
wczesniej zapisanych cztonkow tegoz klubu. Pieciotysieczne naklady, jak na 6wczesne
zapotrzebowanie, okazywaly sie kropla w morzu potrzeb, w ten jednak sposéb prébowano
dociera¢ z muzyka do najbardziej nig zainteresowanych, a zarazem po6tsrodkami radzi¢ sobie

z niedostatkami technicznymi, materialowymi, finansowymi, stowem z tzw. limitami wynikajacymi
z braku mocy produkcyjnych wytwoérni panstwowych. Sposrod zespotdéw - dzis powiedzielibySmy



- offside’owych, wydano miedzy innymi longplaye grup Sztywny Pal Azji, Dezerter, Kult,
Kobranocka, T. Love; a takze dwie ptyty glamrockowego Azylu P., rockmetalowego Turbo oraz
zespolow z czolowki mainstreamowej: Lombard, Lady Pank, Maanam.

Muzyka sceny niezaleznej funkcjonowata gtéwnie poza obiegiem telewizyjnym i - do czasu

- radiowym, ponadto w mniejszym stopniu niz nurt koncesjonowany byta dostepna na oficjalnych
nosnikach fonograficznych (longplayach i kasetach). Odrebnym kanatem zapisu i dystrybucji
alternatywnej fali rocka bylo dokonywanie nagran amatorskich i ich powielanie. Nagran
amatorskich podejmowali sie zaré6wno sami wykonawcy (nagrania z préb, wystepdw, a takze
dokonywane na prostych ,stotach mikserskich”), jak i stuchacze, ktorzy przychodzili na koncerty
z przenosnymi magnetofonami kasetowymi i dokonywali nagran na zywo, ,z reki”. Co zrozumiate,
obydwa sposoby utrwalania dzwieku charakteryzowaly sie czesto (co nie znaczy zawsze)
utomnymi parametrami. Staba lub bardzo staba ich jakos¢ wynikalta, w pierwszym przypadku,

z niedoskonatosci technicznych ,chatupniczych studiow nagraniowych”, w drugim, z faktu, ze
koncerty utrwalano na kasetach korzystajac najczesciej z mikrofonéw wbhudowanych

w magnetofony (marki Kasprzak lub Unitra/Grundig) fabrycznie nieprzystosowane do
ekstremalnych warunkow zapisu dZwieku. Poza tym, na taSmach utrwalano muzyke wraz

z zywiotowymi reakcjami publicznosci.

Warto podkresli¢, ze niektérzy wykonawcy tego kregu nie tylko samodzielnie nagrywali i powielali
swoje utwory na kasetach (przy okazji uwaga: czyste kasety nie zawsze byly dostepne w sklepach,
stad wykupywano i kasowano na przyklad stosunkowo tanie wydawnictwa zespoléw piesni i tanca,
bajki dla dzieci czy piosenki zotnierskie), ale takze sprzedawali te amatorskie tasmy - najczesciej
na swoich koncertach. Tak dziataly miedzy innymi zespoty Dezerter czy T. Love Alternative. Ta
druga grupa sprzedala okoto pie¢ tysiecy kaset nagranych i powielonych bez zezwolenia;
czlonkowie zespotu nie spotykali sie ani z proba konfiskat tasm, ani z wezwaniami na
przestuchania.

Cenzorzy i rockmani

Teksty muzyki rockowej przed jej rozpowszechnieniem przechodzity formalnie przez cenzure,
ktora obejmowata trzy sfery zakazu/dopuszczenia do dystrybucji (1) radiowej, (2) ptytowej i (3)
koncertowej. Mozna bylo otrzymac¢ zgode na jeden nosnik a zakaz na pozostate. Teoretycznie
najtatwiej byto o zezwolenie na rozpowszechnianie koncertowe. Wykonawcy sceny niezaleznej
uzyskawszy zatwierdzenie tekstu przediozonego cenzurze na pisSmie, podczas koncertow
postugiwali sie czesto jego wersjami nieocenzurowanymi.

Z czego zreszta funkcjonariusze urzedu zdawali sobie sprawe. Cenzorzy bywali rézni, inteligentni
i gtupi, zideologizowani i ideologicznie cyniczni, zaangazowani w prace i obojetni. Zdarzali sie

i tacy - jak relacjonowat Tomasz Lipinski (Tilt, Brygada Kryzys) - ktorzy mieli ambicje ,by
przepchna¢ pewne teksty, a nie je zatrzymac”. Inaczej twierdzil Krzysztof Grabowski (Dezerter),
z ktorego doswiadczen z kolei wynikato, ze cenzorzy byli przede wszystkim ,banda oszoloméw

i Swir6w” nie rozumiejacych ironii, przenosni, poréwnan itp.

Aktywnos$¢ urzedu kontroli byta jednoznacznie sformalizowana, tzn. cenzorzy byli pracownikami
wyposazonymi w odpowiednie, aktualizowane instrukcje, zgodnie z ktorymi interweniowali.

A jednak wiecej niz od tych formalnych instrukcji zdawato sie zaleze¢ od konkretnego czltowieka.
Szczegdlnie u schytku PRL zwykli ludzie, nawet niektérzy cenzorzy, widzieli bezproduktywnos¢

i fikcyjnos¢ swoich dziatan.



Warto przy tym temacie unika¢ uproszczen, banalizacji, czy interpretacji w tonie zbyt
komediowym, jednak ze znanych relacji i dostepnej literatury wynika, ze kontakty z cenzura byty
dla twoércow rockowych klopotem, z ktérym na ogot radzili sobie sprawnie i, poza wyjatkami,
cenzura nie przyczynita sie do drastycznego ograniczenia ich dziatalnosci. Doznawali nieraz
uczucia upokorzenia i wsciektosci, poza tym kontaktowali sie z rzeczywistoscia absurdalna, ale
przede wszystkim zdroworozsadkowo szukali najlepszego rozwiazania (tzw. furtki). Niektorzy

z wykonawcoéw czy ich menadzeréw przychodzili nawet do urzedu z wlasna maszyna do pisania,
pogodzeni zawczasu z koniecznosciami wyzszymi i sprawe zatatwiali od reki.

Najczesciej konieczne byly tylko ,korekty” tekstow, rzadziej dochodzito do ich ,wypatroszenia”
czy wstrzymania publikacji calosci; ewentualnie tworca sam decydowal, Ze nie pozwoli zmienia¢
swojego zamystu i postanawial czeka¢ na ,lepsze czasy”. Nieraz kontroler zdawat sie by¢ fanem
wykonawcy, a przynajmniej znac jego tworczos¢ (i nie musiata to by¢ gra w ,dobrego policjanta”),
wtedy niemal wspolnie z autorem szukat zlotego srodka; na przyktad nakazywat zmieni¢ wyraz
czy wers, aby ocali¢ wazniejszy fragment (a sam miat ,podktadke”, ze dokonat ingerencji

w utwdr). Czasem, mimo obiekcji, czy poczatkowych uwag, cenzorzy potrafili ostatecznie
machna¢ reka i dopuszczali do upubliczniania wersje pierwotna tekstu. O decyzji wbicia pieczatki
»Zzezwalam” decydowaty zreszta tak nieprzewidywalne czynniki jak humor czy inteligencja
konkretnego urzednika. Reguly byly ptynne. Cenzor potrafit zabroni¢ publikacji i dystrybucji
jakiejs$ piosenki, po czym po6t roku pdzniej do tego samego utworu nie zgtaszat zadnego
zastrzezenia i tekst nagrywano na ptyte.

Robert Brylewski (Kryzys, Brygada Kryzys, Izrael) wspominat:

,Osobiscie nie czutem takich wibracji, ze cenzorzy to swiat moich wrogow. [...]
Postrzegatem ich raczej [...] jako ludzi przegranych, ktorzy w zasadzie sg poza nawiasem.
Wrazenie zupetnie odwrotne, niz to sobie dzisiaj ludzie moga wyobrazac”.

Oczywiscie tu kazde uogdlnienie moze by¢ potraktowane jak przeklamanie. Doswiadczenia
zespolow byly w konicu rozne. Logika wydarzen powodowata, Ze ten kto najwiecej na popularnosci
zyskiwal, mogt tez najwiecej straci¢. Bardzo znany jest casus Maanamu. Zesp6t odmoéwit wystepu
przed delegacja pionieréw sowieckich i polskich w Sali Kongresowej w Warszawie w 1984 r. Za
kare przez kilka miesiecy stacje radiowe i telewizyjne utrzymywaty embargo na jego piosenki
(zakazano emisji), odwotano tez trase koncertowa grupy. To wtedy Marek Niedzwiecki
prowadzacy Liste Przebojow Programu Trzeciego, zamiast ocenzurowanych piosenek emitowat

w ich miejsce intro werbli rozpoczynajacych utwor Maanamu ,To tylko tango”. Wrazenie okazato
sie na tyle niesamowite, ze éwczesni stuchacze listy do dzi$ pamietaja ten wybieg. Po kilku
miesigcach anateme medialno-koncertowa odgornie anulowano, a grupa zndéw nagrywala plyty

i wystepowata w kraju i Europie.

Podobne problemy miat Lombard, z ta réznica, ze zespdt ugiat sie przed decydentami. Muzycy
najpierw odmowili wystepu na Festiwalu Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gorze w 1985 r.,

a nastepnie za kare nie otrzymali pozwolenia na wystep na Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej
w Opolu i grozono im wstrzymaniem paszportéw na wyjazd do Wioch. Wyladowali wéwczas ,na
czerwonym dywaniku” w Ministerstwie Kultury:

,Wiem, ze $wiadczytoby o nas lepiej, gdybysmy odmowili, ale pracowali$my na to, aby
wyjezdzac¢ za granice. Nie chcieliSmy rezygnowac z tego kontraktu”

- konkludowat po latach lider grupy.



Wierni fani z ulicy Mysiej

Zdarzali sie menadzerowie, ktérzy uznawali, Ze najlepszym sposobem, by mie¢ spokéj z cenzura
na wszystkich imprezach w calym kraju byto oddanie tekstu do Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk przy ul. Mysiej 5 w Warszawie. Zgodnie z zasada: ,najciemniej po latarnia”.
Po pierwsze, w stolicy poziom intelektualny cenzoréw byl zazwyczaj wyzszy niz w innych
miastach, po drugie lokalni cenzorzy bywali od nich ostrzejsi, bo probowali wykazywac sie
czujnoscia przed terenowymi przetozonymi. A pieczatke centralna kazdy z nich uznawat za
obligujaca.

W Warszawie przy ul. Mysiej wykonawcy rockowi najczesciej spotykali dwoch pracownikow
komorki do spraw muzyki mtodziezowej, byli to Witold Gawdzik i Wiestaw Konopka. Pierwszy
peit funkcje wicedyrektora GUKPPiW, byt przy tym autorem popularnych ksiazek dla dzieci
tyczacych ortografii (Ortografia na wesoto; Gramatyka na wesoto). Grat role nieco zagubionego,
niezainteresowanego, ale teoretycznie surowego krytyka; zadawat konkretne pytania. Drugi zas,
miody, wyraznie probowatl ubierac sie w szaty specyficznie zblazowanego brata-taty. Moze

i troche taki zreszta byl - wykazywal sie deklarowanym zrozumieniem, a nawet probami
fraternizacji typu:

»Stuchajcie chtopaki, musimy tu razem tak zrobi¢, zeby ci na gorze nie skapneli sie, ze my
tu takie szpile wbhijamy”; ,Panowie, generalnie te teksty sa w porzadku, nawet niektére sa
Swietne, ale wiecie...”.

Starszy cenzor czasem celowo wychodzit z gabinetu i zostawial temu mtodszemu pole do
negocjacji z ludzmi blizszymi sobie wiekiem. Muzykow traktowano wiec protekcjonalnie, ale
obywato sie bez zastraszania. Co przy tym ciekawe, cho¢ niezaskakujace, cenzorzy w ogdle nie
ingerowali w slowne ataki na Kosciot.

Styl brata-taty prezentowali tez urzednicy nadzorujacy festiwal w Jarocinie:

,Od pieciu lat tu pracuje i jeszcze nie widzialem tak swietnych tekstow. Ale zrozum mnie!
Gdybym puscit z tego cokolwiek, bytoby tak, jakby tu przemoéwit do ttumu Zbigniew Bujak”.

- méwit cenzor do jednego z autorow.

To byla ciagta gra i dwie strony o tym wiedzialy. Prowadzacy Liste Przebojow Rozglos$ni
Harcerskiej Pawet Sito opowiadat:

»,Czasami przeciez bylo tak, ze cenzura nie mogta nic zrobi¢. Kiedy politycznie dzialo sie juz
dos¢ ostro, a my prowadziliSmy [...] Liste Przebojow, to przez iles tygodni na pierwszym
miejscu byta piosenka Armii, po ktorej zakonczeniu méwilismy: »Jezeli nam zabraknie sit,
zostana jeszcze morze i wiatr, nadejdzie nasz czas« [fragment tekstu Tomasza
Budzynskiego, Jezeli, z repertuaru zespotu Armia - przyp. RS]. Do ustyszenia! [...] Przeciez
cenzura nie mogta nam zabroni¢ przeczytania fragmentu ekologicznej piosenki Armii

i dotozenia stéow »do uslyszenia«. Pamietam, jak w 1986 roku w tym samym czasie byt
Mundial i aresztowano [Zbigniewa] Bujaka. Na poczatku Listy pojawia sie informacja, ze
dzisiejsza audycja jest dedykowana Zbyszkowi B. Przez caly program [moéwiliSmy] teksty
typu: »Zbyszek, trzymaj sie, jesteSmy z toba, dasz rade«. Na koniec to samo: »Konczymy
dzisiejsza audycje, pozdrawiamy Zbyszka B... oraz cala nasza jedenastke na Mundialu«. Dla
mnie to byt jeden z najlepszych numerdw, jaki w zyciu zrobilem, bo nikt sie nie mégt



przyczepic. [...] [Plani zartuje - jaki Bujak, [Zbigniew] Boniek oczywiscie - mowitem
odstuchujacej cenzorce”.

Ale w innym miejscu relacja Sity juz nie wydaje sie tylko humorystyczna i triumfalna:

,kazda audycja to byla walka z cenzura i redaktorami. O kazda kolejke [0 kazde wydanie
listy] toczyla sie batalia. Zespot Trybuna Brudu - przez tytul nie mogiby przejs¢ [do emisji].
W jednym tygodniu [wiec] szta [zapowiedz, ze to] Trybuna B., w drugim T. Brudu. Jezeli
kto$ zapisywal, to wiedzial, jaka jest wlasciwa nazwa. Zespot Moskwa nazywat sie [na
antenie] M-wa, tak jak W-wa”.

»Czytaj catoSC na portalu przystanekhistoria.pl
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