KazIMIERZ BRAUN

SWIADECTWO: SPOTKANIE .
W PRZESTRZENI ETOSU SLUZBY

Stan wojenny trwaf w Polsce prawie do konca lat osiemdziesiqgtych.
Junta partyjno-wojskowa gen. Wojciecha Jaruzelskiego manipulo-
wala okresleniami - najpierw stan wojenny zostat ,,zawieszony”,
potem ,zniesiony” - ale w tym czasie Sejm, pod dyktando junty,
przerobit ,,prawo stanu wojennego” na ,,zwykte prawo”. W ten spo-
séb stan wojenny nieoficjalnie zostat utrwalony.

System totalitarny versus wiekszosé narodu

Stan wojenny byt proba uratowania i galwanizacji systemu totalitarnego w Polsce. Stad,
paradoksalnie chociaz logicznie, opozycja wobec niego réwniez nabrata cech jednolitosci.
Innymi stowy: komunistyczna ideologia i totalitarna praktyka junty gen. Jaruzelskiego na-
rzucity totalng reakcje spoteczenstwa, a zatem opdr na wszelkich frontach, poziomach, ptasz-
czyznach. Ta jednos¢ byta rowniez wynikiem zlikwidowania przez wladze junty oficjalnie
i legalnie dzialajacych struktur opozycyjnych (po pierwsze ,,Solidarnosci”) i odizolowania
w wigzieniach lub ubezwlasnowolnienia wigkszosci jej przywodcodw; z jednym bodaj wyjat-
kiem — Kornela Morawieckiego.

Chociaz w opozycji, w podziemiu, $cieraty si¢ rozne programy i nurty, to jednak ogrom-
ng wigkszo$¢ narodu taczyt i jednoczyt 6w sprzeciw wobec narzuconej Polsce sytuacji oraz
tych, ktdérzy to uczynili. Stad cala polska rzeczywistos¢ tamtych lat roztamana byta na dwie
nierowne czgsci: z jednej strony byta fasada systemu — falszywego i zaklamanego (notabene
za ta fasada odbywalo si¢ m.in. rozkradanie majatku narodowego w ramach rozpoczgtej juz
operacji ,,uwlaszczania” komunistycznej nomenklatury); z drugiej — autentyczne i prawdziwe
zycie wigkszosci narodu.

Po stronie narodu stat Kosciot katolicki. Byt jedyna dziatajaca jawnie i publicznie silng
struktura przeciwng systemowi. Cho¢ stale pod presja, inwigilowany i przesladowany, cho¢
kaptani byli mordowani — m.in. ksi¢za Stefan Niedzielak, Jerzy Popietuszko, Stanistaw Su-
chowolec, Sylwester Zych — Kos$ciot trwat jako jedyny wyrazisty ,,znak sprzeciwu”.

Koscidt, majac swa bardzo silng czgs¢ ,,naziemna”, istniat takze w podziemiu. Na przy-
ktad komitety charytatywne, powotane dla niesienia pomocy uwig¢zionym i przesladowanym,
jako agendy Kosciota — pod jego patronatem i ochrong — dziataty na poty jawnie, na poty
w konspiracji. Pelnity wazna rol¢ spoteczna, samopomocowa, ale zarazem byly osrodkami
opozycji i dziatan antyrezimowych. Kosciot byt najwazniejszym dystrybutorem pomocy du-
chowej i materialnej (w tym pomocy naptywajacej z zagranicy) oraz — acz posrednio — nieza-
leznym o$rodkiem politycznym. Byt jedyna nadzieja.

Wokot tego ,,centrum oporu”, ktorym byt Kosciotl, sytuowaty si¢ rozne srodowiska po-
lityczne, zawodowe, intelektualne, artystyczne oraz rzesze pojedynczych osob. Wiele 0sob,
dotad partyjnych, brato koscielne sluby. Wielu, dotad niewierzacych, przyjmowato chrzest,
a nastgpnie inne sakramenty. Wielu intelektualistow, dotad obojetnych lub wrogich wo-
bec Kosciota, uczestniczyto w Tygodniach Kultury Chrzesécijanskiej, aczkolwiek po6zniej
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— trzeba przypomnie¢ — cz¢$¢ tych ludzi ponownie odwrocita si¢ od Kosciota, zaczeta go
nawet zwalczac.

Réwniez wielu ludzi teatru zaczgto tak wlasnie ksztattowac swoje postawy, postgpowanie
1 wybory w zyciu prywatnym i zawodowym, zarazem biorac udzial w przedstawieniach orga-
nizowanych pod auspicjami Kosciota, zar6wno publicznych, cho¢ poza cenzura, jak i tajnych,
podziemnych.

Kosciot brat tych wszystkich ludzi pod swoje skrzydta, mimo ze byli tacy, ktdrzy go po
prostu koniunkturalnie wykorzystywali. Wspomagat ludzi duchowo —umozliwiajac odnowie-
nie lub zapoczatkowanie zycia liturgia i sakramentami; finansowo — przez zapomogi udzie-
lane robotnikom i artystom; organizacyjnie — umozliwiajac aktorom wystgpy w kosciotach,
malarzom organizowanie wystaw, uczonym wyglaszanie wyktadow, zwlaszcza w ramach Ty-
godni Kultury Chrzescijanskiej, ktore rozrosty si¢ do ruchu masowego, byly organizowane
w wielu miastach, stanowity jedyne forum wolnej, niecenzurowanej publicznej wypowiedzi.

Etos stuzby polskiego Kosciota

Kosciot stuzyt narodowi na poziomie duchowym oraz poprzez niezliczone dziatania prak-
tyczne, a wreszcie sama swoja obecnoscia i autorytetem. Wypetniat i kontynuowat w ten spo-
sob postawe stuzby — wiernym i narodowi — wynikajacej przeciez bezposrednio z jego misji
stuzby Bogu. Realizowal w ten sposob wskazanie i przyktad Chrystusa: ,,Syn cztowieczy nie
przyszedt, aby mu stuzono, ale aby stuzyé” (Mt 20, 28).

Ow etos byt zawsze cecha Ko$ciota powszechnego, ale przez wieki byt specjalnym chary-
zmatem Kosciota w Polsce. Tak bylo od zarania naszych dziejéw. Nabral on mocy i osiagnat
formy symboliczne od czasu obrony Czgstochowy i $lubow kréla Jana Kazimierza w XVII w.
Trwat w XIX w. przez me¢ke zaborow — rosyjskiego, pruskiego i austriackiego. Kaptani stuzyli
ogotowi ludu Bozego, a w szczegdlnosci powstancom, zotnierzom, emigrantom, ubogim — tu
trzeba przypomnie¢ §w. Brata Alberta. W latach tragedii nowych zaboréw — niemieckiego
i sowieckiego — z okresu 1939-1945, Koscidt petnit nadal swa shuzbg, sam bedac $miertelnie
zagrozony, dziesiatkowany mordami kaptan6w, zakonnikéw i zakonnic. Swiety Maksymilian
Kolbe ztozyt heroiczna ofiarg zycia za wspolwigznia Auschwitz. Ksigdz Tadeusz Fedorowicz
dobrowolnie pojechat z wywozonymi w glab Rosji. Ksigdz Stefan Wyszynski byt kapelanem
partyzantow. Ojciec Tomasz Rostworowski byt kapelanem powstancow warszawskich.

W niekonczacej si¢, zdawato si¢, nocy rzadéw komunistycznych — ateistycznych i antyna-
rodowych — Kosciot kontynuowat swoja stuzbg. W okresie stanu wojennego ta jego postawa
i zgodne z nig dziatanie zostaly jeszcze poglgbione i uzyskaly wigksza klarownoscé.

Etos stuiby polskiego teatru

Réwniez teatr polski w swoich najlepszych dokonaniach podporzadkowat si¢ ideatom
stuzby, zwlaszcza w nurcie, ktory nazwatem kiedys ,,teatrem obywatelskim”. Ten szczegolny,
a z czasem szeroko rozlany nurt, to byt teatr, w ktérym dominowaty dobra i wartosci zbio-
rowe, postawy stuzebne. Byl to teatr uprawiany przez obywateli dla obywateli, a wigc nie
w interesie pojedynczej jednostki, ale zbiorowosci — narodu, panstwa, kraju, spoleczenstwa,
gminy czy miasta; nie w oparciu o motywacje finansowe czy ambicjonalne, ale altruistyczne
1 wspolnotowe; 1 nawet nie z powodow artystycznych, ale w dazeniu do wyrazania i przeka-
zywania najwyzszych wartosci ludzkich, w tym duchowych, ale takze politycznych.

W historii Polski 1 polskiego teatru ta najwyzsza wartoscig byta wolno$é. Juz Odprawa
postow greckich Jana Kochanowskiego — napisana i wystawiona w roku 1578 na uroczystosci
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zaslubin Jana Zamoyskiego — byta pomyslana nie tylko jako rozrywka dla zgromadzonych
goscli, ale jako powazna wypowiedZ na temat najwazniejszych i najaktualniejszych spraw
wagi panstwowej; jako forum rozwazania probleméw politycznych; wiecej — jako narzgdzie
ksztattowania biezacej polityki panstwa, spraw dotyczacych ogétu obywateli. Teatr doby
Sejmu Wielkiego byt kolejnym, szczegdlnym przyktadem shuzby narodowi — pisania sztuk
i tworzenia widowisk w celu edukacji narodowej, umacniania polsko$ci, poprawy obycza-
jOw, unowoczesniania kraju. W oparciu o te motywacje powotano w 1765 r. Teatr Narodowy.
Miat stuzy¢ calemu narodowi, wigc grat w jezyku narodowym, byt publiczny, dostgpny dla
wszystkich. Kontynuowat ten program ,,ojciec sceny narodowej”, Wojciech Bogustawski,
wystawiajac Powrot posta Juliana Niemcewicza (1791) oraz Henryka IV na fowach (1792)
i Krakowiakow i Gorali (1794) swego autorstwa. Przestaniem tych sztuk byto podniesienie na
duchu narodu, wskazanie na sity, z ktérych trzeba czerpaé, by odzyska¢ niepodleglos¢; byta
to pochwata tradycji, a zarazem nowoczesnosci i oswiaty. Stanistaw Wyspianski sformutowat
i praktycznie wyrazit, zwlaszcza w Wyzwoleniu, program wyzwolenia narodu w plaszczyznie
politycznej, moralnej i artystycznej. Objezdzajac kraj w koncu lat dwudziestych z przedsta-
wieniem Ksiecia Niezlomnego, Juliusz Osterwa chcial przystuzy¢ si¢ kulturalnemu scaleniu
ziem polskich, na lata roztaczonych przez zaborcow. Mieczystaw Kotlarczyk, tworca tajnego,
podziemnego Teatru Rapsodycznego (pamigtamy, ze jego aktorem byt Karol Wojtyta), bronit
— zaro6wno pod okupacja niemiecka, jak 1 p6zniej, w czasach komunistycznego zniewolenia
— najwyzszych i naj$wigtszych wartosci narodowej literatury i teatru. Istnialy tajne teatry
pod okupacja sowiecka i niemiecka, w obozach koncentracyjnych (recytacje Stefana Jaracza
w Auschwitz), w obozach jenieckich (w tym znakomite przedstawienia w oflagach) i teatr
zohierski (zwlaszcza Teatr 2. Korpusu Jadwigi Domanskiej). Wszystko to sa przyktady prak-
tykowania postawy stuzby.

Nie byto to fatwe pod rzadami i kontrolag komunistow, niemniej w latach 1945—-1981 po-
wracato do tego wielu tworcow teatru. Idea stuzby towarzyszyta wielu przedstawieniom,
a wyraziscie ujawnita si¢ w warunkach stanu wojennego. Teatr nawigzat wtedy do swych naj-
lepszych tradycji, a w szczegdlnosci do shuzby narodowi z lat czterdziestych, ktore w latach
osiemdziesiatych byty dlan punktem odniesienia i inspiracja. I wlasnie w obszarze postawy
stuzby dokonato si¢ niezwykte zblizenie, wrecz spotkanie Kosciota z teatrem.

Tu trzeba przypomnieé, ze stalo si¢ tak nie po raz pierwszy, a zatem, ze istniat juz fun-
dament i precedens takiego zblizenia zatlozony w czasach zabordéw, zwlaszcza na polskich
ziemiach rzadzonych przez Rosj¢ i Prusy (od 1871 r. — Niemcy); pod zaborem austriackim
sytuacja byla nieco inna. Ot6z w obu tych zaborach jezyk polski byl wyrugowany z zycia
publicznego oficjalnymi zakazami — w administracji, sadownictwie czy handlu, a zwlasz-
cza w szkolnictwie byt zakazany calkowicie (pod zaborem rosyjskim w szkolnictwie powy-
zej szkoly elementarnej, pod zaborem niemieckim — w ogole). Wbrew temu zakazowi jezyk
polski publicznie rozbrzmiewat w dwoch miejscach: w kosciotach i teatrach. We wszystkich
kosciotach katolickich w Polsce brzmialy polskie piesni, kazania (acz stale podstuchiwa-
ne przez tajnych agentow) byly gloszone po polsku, sakramenty sprawowane byty po tacinie
i po polsku (a nie w jezykach zaborcow). Ze scen teatrdéw Warszawy, takze Poznania, a nawet
Wroctawia — brzmiala polska mowa. Polska publicznos¢ tych przedstawien porozumiewala
si¢, oczywiscie, rowniez po polsku. A przeciez koscioly i teatry byty instytucjami publiczny-
mi i, formalnie, ich takze dotyczyt zakaz postugiwania si¢ publicznie polszczyzna. Historycy
Kosciota i historycy teatru roznig si¢ w interpretacjach tego zjawiska i wyjasnieniach, dlaczego
wiadze zaborcéw dopuscity lub cho¢by zaakceptowaly ten stan rzeczy. Fakt pozostaje faktem.
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Wytworzylo to w ,,narodowej podswiadomosci” szczegolny zwiazek Ko$ciota i teatru, ktory
okreslit tozsamosc¢ polskiego teatru na lata, az prawie do konica XX w. Dopiero w latach dzie-
wigcdziesiatych zwiazek ten zaczal by¢ lekkomyslnie rozrywany. Jednak zanim to nastapito,
tradycje teatru stuzby staty si¢ podstawa charakteru teatru w czasach stanu wojennego.

Sprzeciw srodowiska teatralnego wobec stanu wojennego objat: bojkot masowych $rod-
kéw przekazu — tu teatr stat si¢ przez jaki$ czas najbardziej widomym znakiem sprzeciwu
w skali calego kraju; opor przeciw zawlaszczeniu przez juntg stowarzyszenia ludzi teatru,
czyli Zwiazku Artystdw Scen Polskich; tworzenie teatru niekontrolowanego przez wiadze,
dziatajacego poza zasiggiem cenzury.

Bojkot, ktory narodzit si¢ spontanicznie (nastgpnie ,,zorkiestrowany”), byt wyrazem nie-
zgody na stan wojenny; odmowa uczestnictwa w klamstwie i manipulowaniu informacjami;
manifestacja solidarnosci z ,,Solidarnoscia”, z wigzionymi i przesladowanymi; w uprawianiu
sztuki wysuwat na plan pierwszy motywy moralne, odwolywatl si¢ do sumienia i do elemen-
tarnych wartosci ludzkich. Ludzie teatru (a takze inni tworcy, intelektualisci, uczeni) uznali,
ze niegodne byloby wystgpowanie w telewizji i radiu czy korzystanie z tamow prasy, gdy caty
narod ma zakneblowane usta. Bojkot byl milczeniem, ktore czasem jest znacznie bardziej wy-
mowne niz stowa. Ludzie teatru uznali tez za niemozliwe ukazywanie si¢ na ekranach obok
tych, ktérych narod otoczyt wzgarda i potgpieniem. Wystapienie obok, po lub przed cztowie-
kiem w mundurze — czy to generatem, czy przebranym w mundur spikerem — oznaczatoby ich
uwiarygodnianie. Tego ludzie teatru odmoéwili.

W okresie ,,karnawatu »Solidarno$ci«” ZASP stat si¢ osrodkiem wolno$ciowym, symbo-
lem postaw niezaleznych. Junta najpierw go ,,zawiesita” wraz z wszystkimi innym stowarzy-
szeniami, zwigzkami, organizacjami, a po szeregu potyczek, gdy nieugigcie trwal w oporze
—zlikwidowata i w jego miejsce zaczgta tworzy¢ nowy, w petni kontrolowany. Wigkszos$¢ sro-
dowiska, w tym prawie wszyscy tworcy cieszacy si¢ autorytetem, odmowita w nim udziatu.

W zaistniatej sytuacji tworzenie teatru niezaleznego byto naturalng potrzeba twdrcdw oraz
$Swiadomie wybranym sposobem wyrazania sprzeciwu (w dostepnej sobie dziedzinie, czyli
w tworczosci teatralnej).

Wszystkie te trzy wymiary sprzeciwu miescity si¢ w systemie wartosci shuzby. Tworzenie
przedstawien nielegalnych — poza cenzurg i kontrola — zblizylo teatr do Kosciota, ktory po
wprowadzeniu stanu wojennego w szczegdlny sposob praktykowat etos stuzby.

Spotkanie Kosciota i teatru

Koscidt wspierat teatr duchowo, uzyczal swych §wiatyn i innych pomieszczen na przed-
stawienia, pomagat finansowo, zaréwno przez indywidualne stypendia i zwroty kosztow po-
drozy zespotow, jak tez np. przez zakup sprzetu naglasniajacego (ktory, notabene, czgsto
padat ofiara ubeckich konfiskat). Lista artystow zaangazowanych w teatralng dziatalnos¢ pod-
ziemna pod auspicjami Kosciota liczy w skali kraju setki nazwisk.

Przedstawienia ,,ko$cielne” miaty charakter widowisk publicznych lub tajnych. Widowiska
publiczne odbywaly si¢ w kosciotach jawnie (te przedstawienia byly jawne, a zarazem ,,pod-
ziemne”, nieocenzurowane, oficjalnie zakazane). ,, Teatr koScielny” pokazal kilka potgznych
widowisk. Morderstwo w katedrze Thomasa S. Eliota w rezyserii Jerzego Jarockiego zagrat
zespot warszawskiego Teatru Dramatycznego w katedrze §w. Jana (9 marca 1982 r.), a nastgp-
nie zespot krakowskiego Starego Teatru w katedrze na Wawelu (1 kwietnia 1982 r.). Dawano
tez przedstawienia w bazylice Mariackiej, gdzie wielkie widowisko Wit Stwosz przygotowat
Tadeusz Malak (9 kwietnia 1983 r.). W Krakowie grano takze w kosciotach oo. Karmelitéw,
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00. Pijardw i innych. Obliczono, ze w Krakowie w latach osiemdziesiatych widowiska w ko$-
ciotach obejrzato nie mniej niz 50 tys. widzow. Wystapito w nich 457 aktoréw i $§piewakdw-
-solistow. Bardzo znaczace przedstawienia sztuki Ernesta Brylla Wieczernik przygotowane zo-
staty w kosciele Mitosierdzia Bozego w Warszawie, w rezyserii Andrzeja Wajdy (5 kwietna
1985 r. — kilkanascie powtorzen) oraz w Gdansku w kosciele Matki Boskiej Czgstochowskiej,
w rezyserii Haliny Stojewskiej (4 maja 1985 r. i 21 powtorzen w rdéznych kosciotach Wybrze-
za). Aktorzy wystgpowali takze publicznie w czasie pobytu Jana Pawta II w kraju w 1983 r.

Innym rodzajem wystgpdw publicznych byly krotkie programy artystyczne dawane
w wielu ko$ciotach na terenie calego kraju po Mszach $w. Pierwszy taki program dano juz
w kosciele $w. Anny w Warszawie w nocy z 24 na 25 grudnia 1981 r., po pasterce, z udzialem
m.in. Andrzeja Szczepkowskiego.

Bytly tez bardzo liczne przedstawienia grane pod auspicjami Kosciota, ale nie w przestrze-
niach sakralnych. Najbardziej znaczace byly te, ktore przygotowywano regularnie w Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej pod patronatem ksigzy Jerzego Popietuszki i Andrzeja Przeka-
zinskiego, a pod kierownictwem aktorki Hanny Skarzanki. W latach 1982-1988 odbyto si¢
tam ok. 700 przedstawien, dodatkowo pokazanych go$cinnie na terenie kraju ok. 100 razy.
Wystepowato regularnie ok. 150 aktordw, spiewakow i muzykow.

Pod skrzydta Kosciota schronit sig, od lat opozycyjny, znany poznanski Teatr Osmego
Dnia.

Widowiska tajne, rzeczywiscie podziemne, odbywaty si¢ w kaplicach, salach parafial-
nych i katechetycznych. Tu najbardziej znaczacym przyktadem byt Wyrok na sierpier wedtug
scenariusza Andrzeja Falkiewicza i Krystyny Milobedzkiej przygotowany przez zespo6t Nie
Samym Teatrem we Wroctawiu i zagrany w kaplicy przy kosciele oo. Jezuitéw (15 listopada
1984). Zespot NST w latach 1984—1987 przygotowal 12 premier, dajac 140 przedstawien we
Wroctawiu i kilkudziesigciu miejscowos$ciach na terenie catego kraju.

Obok widowisk tajnych, ktérym bezposrednio patronowat Koscidt, powstawaly przedsta-
wienia $wieckie, grane w domach prywatnych. Tu najpiekniejsza karte zapisal warszawski
Teatr Domowy, ktory dziatat w latach 1982-1989.

Drugim wymiarem spotkania Kosciota z teatrem bylo jego promieniowanie. Bo tak wtas-
nie trzeba nazwaé rézne dziatania i prace podejmowane w ramach $cistych zwiazkow z Kos-
ciotem pewnych ludzi i catych srodowisk. Chociaz nie byt to zwigzek sformalizowany, to jed-
nak byl wazny. Teatr czerpal z Kosciota natchnienie i wzorce, poczynajac od ideatu shuzby.
Wyrazaty go zwlaszcza przedstawienia powstate w teatrach publicznych, ktore w specjalny
sposob podtrzymywaty w spoleczenstwie ducha i nadziej¢. Przedstawienia te nie byly przez
Koscidt ani inspirowane, ani ,,sponsorowane” (jak powiedzieliby$my dzisiaj), ale przez swe
przestania, wyraz artystyczny i wplyw na widzow wiaczaty si¢ w ruch oporu, ktoérego osia
i zwornikiem byt Kosciét.

Nalezy tu wymienié, zreszta tylko przyktadowo, inscenizacje Hioba w rezyserii Krzysz-
tofa Babickiego w Teatrze Stowackiego na Scenie Miniatura (3 czerwca 1982 r.), Ksiedza
Marka Juliusza Stowackiego w rezyserii Krzysztofa Zaleskiego w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie (20 stycznia 1982 r.) i Andrzeja Makowieckiego w Teatrze Wspodtczesnym we
Wroctawiu (11 lutego 1983 r.), Wyzwolonego Stanistawa Brejdyganta w rezyserii autora w Te-
atrze Powszechnym w Warszawie (11 grudnia 1982 r.) i Jana Rézewicza w Teatrze Wsp6t-
czesnym we Wroctawiu (19 stycznia 1983) oraz Dziadow Adama Mickiewicza (3 czerwca
1982 r.) i Dzumy wedtug Alberta Camusa (6 maja 1983 r.) w rezyserii mojej, takze we wroc-
lawskim Teatrze Wspolczesnym.
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Wszystkie te przedstawienia (a takze liczne inne) przyczyniaty si¢ do budowania owego
wspdlnego frontu oporu: jednoczyly teatr z jego publicznoscia, w ten sposob jednoczyty te-
atr z narodem (z jego wigkszoscia), a w konsekwencji jednoczyly nardd z jego Kosciotem.
Wszystkie sytuowaly sig, tak jak misja Kosciota, w obszarze postawy shuzby.

Postscriptum

Pragng przypomnie¢, ze Wroctaw, gdzie pracowatem, byt w ogdle bardzo silnym osrod-
kiem opozycji, w tym kultury niezaleznej, wigc byto mi jako$ tatwiej i razniej. Zanurzylem
si¢ w przyjaznym, podobnie mys$lacym i czujacym srodowisku, stawiajacym sobie podobne
cele. Trzeba tez przypomnieé, ze pasterzem Kosciota wroctawskiego byt w tamtych latach
kard. Henryk Gulbinowicz, nieztomny ksigz¢ Kosciota, troskliwy, nieustraszony, a zarazem
rozwazny opiekun. Ze $rodowiskiem artystycznym zwigzani byli na co dzien liczni ksig-
za, jak Tadeusz Budzinski, Mirostaw Drzewiecki, Andrzej Dzietak, Stanistaw Orzechowski,
0. Adam Wiktor, o. Ludwik Wisniewski. Stuzyli postuga kaptanska, madra rada i praktyczna
pomoca.

Bytem jednym z trzech zalozycieli Arcybiskupiego Komitetu Charytatywnego, ktory po-
wstal juz w grudniu 1981 r., a potem czlonkiem Rady tego Komitetu. Zostatem przewodni-
czacym Rady Kultury przy arcybiskupie wroctawskim. Powierzenie mi przez srodowisko tej
funkcji wynikto, jak sadzg, z pozycji, jaka wtedy we Wroctawiu zajmowalem jako dyrektor
Teatru Wspotczesnego 1 wyktadowca uniwersytecki; zarazem byto wiadomo, ze jestem wie-
rzacy i praktykujacy. Przygotowatem dwa przedstawienia teatru podziemnego, oba oparte na
moich wlasnych tekstach. Miatem wyklady jawne w kosciotach, w ramach Tygodni Kultu-
ry Chrzes$cijanskiej, oraz tajne, w domach prywatnych. Wspolpracowatem z ,,Solidarnoscia
Walczaca”. Zatrudnialem w teatrze ludzi wyrzuconych z pracy z powodu ich dziatan opo-
zycyjnych. Chronitem przed zwolnieniami pracownikow teatru, ktorych wyrzucenia doma-
galy si¢ ode mnie wladze. Repertuar, jaki realizowatem w Teatrze Wspotczesnym — wraz ze
wspaniatym zespotem wspdtpracownikoéw artystycznych, technicznych i administracyjnych
—awiec Ksiqdz Marek, Wyzwolony, Dziady 1 Dzuma, a takze inne, wlaczaly Teatr Wspodtczes-
ny w wielka wspdlnote narodu, staraty si¢ mu shuzy¢.

Osig i zwornikiem tej wspolnoty byt w tamtych latach Kosciol. Wtedy mieliSmy takie
poczucie. Dzi$ widzimy to jasno z perspektywy historycznej. Widzimy tez wyraznie, ze ta
wspolnota miata swoja warstwe widoczna i spektakularng (uzywam tego stowa, bo méwimy
o teatrze i o zrealizowanych przedstawieniach), ale miata przede wszystkim warstwe glgbo-
ka, podstawowa, ktdra sytuowala si¢ w sferze wiary i systemu wartosci, byta wyrazem etosu
stuzby Kosciota i teatru.
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