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Rekwizyt muzealny w prezentacji historii wspdiczesnej

Migdzynarodowa Rada Muzeow (ICOM) okreslajac wspotczesna definicj¢ muzeum,
ustalila, Ze jest to instytucja trwata, majaca stuzy¢ spoteczenstwu, bez koniecznosci osiagania
z tego tytulu zyskow. Podstawowe zadania muzeum polegaja na: gromadzeniu,
przechowywaniu, konserwowaniu, badaniu, rozpowszechnianiu i wystawianiu materialnych
Swiadectw dotyczacych czlowieka. Te $wiadectwa zycia i dziatalnosci cztowieka wraz z
rozwojem cywilizacyjnym staja sig nie tylko coraz bardziej r6znorodne, ale i masowe.
Zgodnie z XIX-wieczna definicja muzeum traktowane byto jako S$wiatynia sztuki. Ta
usankcjonowana zwyczajowo sakralizacja decydowata o dobrze form i sposobdéw prezentacji.
Tego rodzaju potoczne kojarzenie muzeum, obecne w mysleniu zbiorowym do dzisiaj,
powoduje taczenie tej instytucji z miejscem prezentacji niemal wylacznie sztuki. Wraz za
takim pojmowaniem roli muzeum idzie przekonanie, ze pokazywanie prac artystycznych w
tym miejscu, jest dla ich autora swego rodzaju nobilitacja i wyrazem awansu w kregach
artystycznych.

Takie traktowanie muzeum rodzi pytanie o miejsce w nim dla wystaw historycznych?
,.Swiatynia narodowa”, gromadzaca pamiatki przesztosci i narodowe skarby, gromadzone ku
pokrzepieniu serc i1 wzbudzaniu patriotyzmu jest jednym ze sposobOéw prezentacji
historycznej. Wspodtczesne postrzeganie roli 1 funkcji muzeum nieco odbiegto jednak od
koncepcji XIX - wiecznych. Patrzac na tematykg¢ wystaw prezentowanych wspolczesnie,
nalezy stwierdzi¢, ze wystawy z zakresu szeroko rozumianej sztuki, a wigc malarstwa, grafiki,
rzezby, fotografii artystycznej, instalacji itp. sa forma dominujaca w polskim muzealnictwie.
Pomijamy przy tym muzea specjalistyczne, ktorych profil zbiorow wymusza okreslona,
waska dziedzing tematyczna, przygotowywanych ekspozycji.

Wystawy historyczne organizowane w polskim muzealnictwie w ciagu ostatnich pigtnastu lat,
dwudziestu lat sa najczesciej] wystawami czasowymi. Poszukiwania ekspozycji stalych
dotyczacych watkow z najnowszej historii jest niezwykle trudne. Znaczna czg$¢ ekspozycji
czasowych powstaje niejako przy okazji kolejnej rocznicy danego zdarzenia. Doskonale byto

to widoczne w ubieglym roku: na terenach wlaczonych w granice Polski w wyniku traktatow



jaltansko-poczdamskich organizowane byly wystawy zwiazane z 60 - letnia bytnoscia Polski
na tych ziemiach. W catej za§ Polsce przewazaly wystawy zwiazane z 25- leciem
»Solidarnosci”. Podobna falg¢ ekspozycji tematycznych wywolala $mier¢ Jana Pawta II.
Pomijajac te trzy watki ekspozycyjne w wachlarzu wystaw z zakresu historii najnowszej
wymieni¢ nalezy takze: tematyke okresu II wojny swiatowej, PRL, protestow robotniczych w
powojennej Polsce, a na ziemiach poinocnych 1 zachodnich problematyke ruchow ludnosci po
I wojnie §wiatowej. Ten ostatni temat moze nie jest, az tak czgsto podejmowany, ale za to
doczekat sig kilku waznych wystaw: gdanskiej ,,Co kryly walizki repatriantoéw”, szczecinskiej
,»Codziennos$¢ historii”, stupskiej ,, Znalezione w kufrach i skrzyniach naszych dziadkéw”,
wroctawskiej ,,Korzenie miasta. Wroctaw 1945-2005".

Na niemalze ,,pustyni¢ wystawiennicza” trafiamy gdy prébujemy odnalezé wystawy
prezentujace dzieje Polski, regionu, miasta na przestrzeni kilku powojennych dziesigcioleci.
Probe takiej szerokiej prezentacji dziejow podjety niedawno Muzea Narodowe w Szczecinie i

we Wroctawiu.

Historyk poszukujac zrodet badawczych opiera si¢ niemal wylacznie na Zrédtach
pisanych. Pozostate Zrodta wykorzystywane sa znacznie rzadziej i w mniejszym stopniu. Dla
muzealnika jest to konkluzja do$¢ trudna, poniewaz w muzeum przyzwyczajeni jestesmy do
wizualizacji. Formy pisane sa z natury rzeczy mato atrakcyjne pod tym katem. Warto w tym
miejscu zwroci¢ takze uwage na kwestig systematycznego gromadzenia zbioréw z zakresu
historii najnowszej, a wigc problem tworzenia bazy zrodlowej i ekspozycyjne;j.

W  przypadku wystaw historycznych muzealnik staje przed problemem sposobu
wykorzystania zrodel 1 ich prezentacji. Staje tez przed problemem ocenienia ich wartosci
ekspozycyjnej 1 historycznej. Te dwie kategorie nie zawsze sa rownoznaczne. Nie zawsze to,
co najciekawsze pod katem badawczym spelnia kryteria atrakcyjnosci w przestrzeni
wystawowej. Zajmowanie si¢ historia najnowsza w praktyce muzealnej, wymaga nie tylko
wykorzystania pelnego warsztatu historyka, umiej¢tnego podporzadkowanego narracji i
celowi wystawy doboru eksponatdow, a takze oceny ich wartosci.

Na tle wystaw sztuki ilo§¢ wystaw historycznych nie jest oszalamiajaca. By¢ moze pewne
obawy zwiazane z realizacja takich ekspozycji zwiazane sa z metodologia: Jak pokazywac i
bada¢ terazniejszos¢? Gdzie 1 czy w ogole jest granica czasowa wyznaczajaca cezurg
pomigdzy historia a dniem dzisiejszym (wspotczesnoscia)? To ostatnie pytanie jest kwestia
tak dalece dyskusyjna, Ze na razie ja zostawmy. Pytanie jak pokazywac¢ histori¢ wspolczesna

jest natomiast niezwykle istotne, by nie powiedzie¢ podstawowe dla tych rozwazan.



Wspoltczesna kultura jest zdominowana przez kultur¢ masowa i jej wytwory. W przypadku
wystaw z uzyciem rekwizytow wspotczesnosci pojawia si¢ pytanie, czy jest to ciagle nic
niewarty przestarzaty przedmiot, czy juz $wiadectwo zycia spotecznego. Pamigtajmy jednak o
tym, ze kazdy antyk byt kiedy$ tylko przestarzatym przedmiotem. Pytanie o granicg¢ czasowa
wyznaczajaca moment zainteresowania muzealnikow danymi przedmiotami jest pytaniem, na
ktore nie moze by¢ jednoznacznej odpowiedzi. Zrozumiaty sprzeciw i pewna doze¢ nieufnosci
budza przedmioty bedace czgécia kultury masowej. Takie przedmioty jak np. wyroby
przemystowe, spozywcze, ich opakowania, ubrania, powszechnie uzywane dokumenty, bilety,
recepty, zaswiadczenia, legitymacje itp. sa niewatpliwie $wiadectwem zycia spotecznego.
Przedmioty te podnosza atrakcyjno$¢ wizualna wystaw, nie wszystkie jednak speiniaja
kryteria decydujace o ich ewentualnym wpisie do ksiag inwentarzowych. W tym miejscu
docieramy do niezwykle istotnej czg$ci roli rekwizytu. Eksponaty/muzealia moga zawsze staé
si¢ rekwizytami, odwrotna konfiguracja nie zawsze jest jednak mozliwa. Ksztaltowanie
kazdej ekspozycji wymaga stworzenia swego rodzaju teatru, w ktorym rozgrywa si¢ spektakl
pomiedzy widzem/odbiorca a aktorami. W roli aktoréw wyposazonych w gesty 1 kostiumy
majace urealni¢ ich przekaz wecielaja si¢ muzealne rekwizyty. Wystawa jest scena. Wszystkie
jej elementy spetniaja funkcje kanalu informacyjnego, shuza nawiazaniu przekazu
komunikacyjnego pomigdzy nadawca a odbiorca. W tworzeniu scenariusza wystawy trzy
podstawowe elementy powinny by¢ traktowane rownorzednie tj. z ta sama dbaloscia o
poprawnos¢ 1 czytelno$¢ przekazu: dobdr eksponatdw, stowna narracja oraz scenografia lub
jej brak. Te trzy skladowe powinny stanowi¢ spojny przekaz zrozumialy dla widza. Spojnos¢
uzyskamy za$§ wtedy, kiedy widz bedzie je postrzegat tacznie, a nie kazdy element oddzielnie.
W teatrze sztuka jest najwazniejsza, w muzeum wystawa. Po nich naczelna rola przypada
aktorom, pozostata czg$¢: scenografia, stroje, gesty sa jedynie narzedziami uwiarygodniania
przekazu. Podobna rola przypada eksponatom. Stad wynika wielka niech¢¢ do kopii. Do
muzeum widzowie przychodza oglada¢ oryginaty. W przypadku wystaw historycznych
sprawa nieco si¢ komplikuje: jak pokaza¢ archiwalia, jak udostepni¢ poszyty, co zrobi¢ z
malenkimi fotografiami, legitymacjami, ktore zawieraja ciekawe wpisy na kilku stronach itd.
Do tego musi doj$¢ swiadomos¢, ze papier i zdjecia sa niestety bardzo wrazliwe na §wiatto,
wilgo¢ 1 temperature. Wystawy planszowe, z szeroka kontekstowa narracja, z powielonymi
technikami cyfrowymi eksponatami moga by¢ alternatywa dla takich watpliwosci. Niestety ta
forma niekoniecznie cieszy si¢ popularnoscia. Wydaje si¢ jednak, ze wzgledy

konserwatorskie i mozliwo$ci operowania obrazem czy tez jego fragmentem jaki stwarzaja



techniki powielania moga by¢ rozwigzaniem korzystnym w zakresie prezentacji
interesujacych nas tematow.

Muzeum nastawione jest na odbior poprzez przede wszystkim bodzce wzrokowe -
komunikacj¢ wizualng. Obraz, niezaleznie od wybranej formy (statyczny - gabloty,
dynamiczny — multimedialny, ptaski - rama lub przestrzenny — aranzacja) jest dominujacym
elementem kazdej ekspozycji. Wszyscy jestesmy do tej formy przyzwyczajeni, co nie
oznacza, ze nie nalezy prébowaé wykorzystywaé innych no$nikoéw. W teorii muzealnictwa
mowi si¢ o wykorzystywaniu takze innych zmystow: wechu, stuchu, dotyku itp. Szczegdlnie
najmlodsi odbiorcy muzeum ,lubia” przelamywacé tradycyjne bariery chocby kontaktu z
przedmiotem.

W przypadku wystaw artystycznych dziatalno§¢ muzealna rozgrywa si¢ pomig¢dzy dzietem
sztuki a odbiorca, w przypadku wystaw historycznych otwartym pozostaje pytanie czy
rekwizyt wcieli si¢ w role dzieta sztuki i bedzie petnit nadrzedna funkcje, czy przejdzie w
funkcj¢ pasywna, ilustrujaca narracj¢. Pytanie co wazniejsze eksponat czy narracja? Z punktu
widzenia klasycznego muzealnictwa odpowiedz jest prosta: eksponat. Tylko czy on sam
pokazywany na wystawach ,,jako warto$¢ sama w sobie” bedzie w stanie obroni¢ si¢? Coraz
czesciej widz posiada podstawowa wiedzg, szukaé wigc bedzie w muzeum petniejszej
informacji. Oczekiwania zwiedzajacych sa oczywiscie zindywidualizowane. Sprzeciw budzi
sucha 1 niezrozumiata terminologia, opisy bedace skroconym zapisem z ksiag
inwentarzowych, konstruowane wg schematu: przedmiot, datacja, material, technika,
pochodzenie. Widz oczekuje wiedzy niejako ,,dookota” — w jakich okoliczno$ciach, dlaczego
powstat dany przedmiot, do kogo nalezal, potrzebuje wyjasnienia specyficznej branzowej
terminologii itp. Potrzebuje ciekawej, zrozumialej formy przekazu. Zrozumiatej nie oznacza
jednak uproszczonej. Coraz czg$ciej widz zaczyna wymaga¢ pewnej intelektualnej gry,
poszerzonej wiedzy na marginesach. Od muzealnych wystaw oczekuje tej potocznej strawy
duchowej i pobudzenia emocji. Aby wystawa zostata zapamigtana musi oddzialywa¢ na nasze
emocje, musi zaciekawi¢, prowokowac, zmusi¢ bySmy nie przechodzili biernie z sali do sali.
Tego samego oczekuja wigc muzealnicy 1 widzowie: zaangazowania, innosci, wykorzystania
réznorodnych bodzcéw, poruszenia. Chodzi wigc o to, aby przestrzen ekspozycyjna
postrzegana jako zaprojektowana calo$¢ prowokowala pytania, zachgcata do szukania
odpowiedzi. Taki sposdb konstruowania narracji stosowany jest w najwigkszych muzealnych
przedsigwzigciach ostatnich lat.

Ostatnimi czasy duza popularno$cia w muzealnictwie ciesza si¢ wystawy dwojakiego rodzaju:

takie w ktorych sale (ewentualnie wydzielony boksy) sa zaaranzowane na konkretne



pomieszczenia ,,z epoki” (co oczywiscie jest zabiegiem bardzo starym) oraz takie, ktore
wykorzystuja nowoczesne $rodki przekazu. Z ery oralnej — stowa mowionego, weszlismy w
er¢ Gutenberga — tekstu pisanego, teraz za§ wkraczamy w $wiat w petni podporzadkowany
nowoczesnym technologiom — w §wiat plikow elektronicznych i innych no$nikéw. Za kilka
lat to moze by¢ podstawowe pytanie jak tworzy¢ wystawy w $wiecie podporzadkowanym
nowym technologiom?

W przypadku pierwszego rodzaju aranzacji wystaw mozna (cho¢ si¢ nie musi) osiagnac efekt
wejscia ,,na sceng”, moze znikna¢ zapis nie dotykaé, a odbiorca wkracza we wnetrze
inscenizacji. W odniesieniu do drugiego rodzaju prezentacji nasuwa si¢ konkluzja, ze:
teoretycznie tworzac wystawy powinnismy wykorzystywac takie formy i $rodki przekazu
jakie narzuca nasza rzeczywisto$¢. Czy wigc wystawy powinny by¢ w pelni multimedialne,
wykorzystujace nowoczesna technike? Czy do mlodych widzéw dotrzemy pokazujac
przesztos¢ w tradycyjny sposob? Problem oczekiwan widzéw w tym kierunku jest oczywiscie
tylko jedna ze stron medalu, druga to w jaki spos6b maja z tym poradzi¢ sobie muzea. Oprocz
bariery finansowej, w wigkszosci przypadkoéw niestychanie trudnej do pokonania, jest jeszcze
pytanie czy powinnismy gna¢ za tymi wszystkimi, w dodatku ciagle zmieniajacymi si¢
nowinkami i1 czy muzeum jest miejscem, ktére musi si¢ temu podporzadkowaé. A moze
wiasnie jest to instytucja, ktdra z racji swego przeznaczenia powinna pozosta¢ nieco
tradycyjna. Zapewne odpowiedz przyniosa najblizsze lata i prawdopodobnym jest, ze 1 w tym
wzgledzie najlepsza okaze si¢ reguta tzw. ,,Srodka”.

Formy wykorzystujace réoznorodne nosniki daja wlasciwie nieograniczone przestrzennie i
merytorycznie mozliwos$ci prezentacji wystawy. Zbyt mata przestrzen ekspozycyjna przestaje
by¢ w tym momencie problemem. Przy takim tez sposobie prezentacji mozemy warstwe
narracyjng wystawy poprowadzi¢ na kilku ptaszczyznach — to widz powinien decydowac ile z
tych informacji chce poznaé. Taka forma pozwala na bardzo szerokie potraktowanie tematu,
na petne przyblizenie nawet najmniejszych watkow. Tego rodzaju obrazu nigdy nie uzyskamy
przy tradycyjnym sposobie prezentacji. Wydaje sig, ze moze to by¢ jeden z pomystow na
muzealnictwo przyszio$ci. Zapewne obarczone mnostwem minuséw, ale za to jednym
ogromnym plusem — takie muzeum moze by¢ dla widza poszukujacego, jedna wielka
przygoda intelektualna. Jego rola przy tego rodzaju prezentacji z pasywnej, tylko

kontemplujacej moze si¢ zaktywizowac.
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