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TEATR JEST MIEJSCEM., GDZIE NAJTRUDNIEJ KLAMAC'.

TEATR NIEZALEZNY W LUBLINIE W LATACH/SIEDEMDZIESIATYCH
| OSIEMDZIESIATYCH XX/ WIEKU

el

W drugiej potowie lat 70. Lublin byt osrodkiem, gdzie w sposéb szczegdlny kwitta tworczos¢ teatralna.
Istnialy tutaj teatry studenckie: Provisorium, Scena 6 i Grupa Chwilowa. Ich dorobek, ze wzgledu na forme
artystyczng i odniesienie do realiéw spoleczno-politycznych, wigzany jest z kulturg alternatywna. Dzialala
— réwniez studencka — Scena Plastyczna KUL, a w podlubelskiej miejscowosci powstal Osrodek Praktyk
Teatralnych ,,Gardzienice”, obydwa odmienne od tych poprzednio wymienionych jesli chodzi o estetyke
1 unikajgce politycznych odniesien.

W Lublinie od 1976 do 1981 r. odbywala si¢ jedna z najwazniejszych imprez teatralnych w tym okresie
— Konfrontacje Mtodego Teatru. Poza Provisorium, Sceng 6 i Grupg Chwilows, braty w nich udziat takze
inne wazne teatry alternatywne: Teatr O$mego Dnia z Poznania, Akademia Ruchu z Warszawy czy gdanski
Teatr Jedynka. —

Chociaz wszystkie teatry studenckie (poza Sceng Plastyczna) miaty panstwo aecenasa — oficjalne

izacje miodziezowe — to valezyly znaczny zakres swobody ty cze' lrugiej potowy lat
organizacje mto walczyty y vy t rugiej potowy
70. w Srodowisku teatréw alterna /z] aych — wsrod widzow, krytykéw, artys \ — bydy osoby zwiazane
z opozycja. Miato to wpltyw na tWorezos¢ zespotéw. Juliusz Tyszka ocenia, ze{doro atréw 1 postawy
catego srodowiska byly przejawe

I/ ! dowania spoteczenistwa alternatywnego. £ @/ 1 system wartosci
oraz krytyczny stosunek wobec 'w isto$ci. Leatr stal si¢ sposobem komunik@wania tych tresci. Zdaniem
Tyszki to zjawisko znalazto Al

yraz w przebiegu lubelskich Konfrontacji.
Po Sierpniu 1980 r. zarg }'"' / Sci teatrow alternatywnym, jak i instytuc 4
w niezalezne inicjatywy. Polw wa dzeniu stanu wojennego wielu ludzi teatru d: .«fa NyTraz SWojego sprzeciwu
wobec systemu politycza€go. e.’f' azato ich to na represje ze strony wladz — internowania i areszty dotknety
aktoréw Provisorium #Gr i
.

ywwilowej; zespoly mialy ktopoty z cenzura.
Wielu aktoréw zawed

ych, zaangazowali si¢

odméwito wystepow w telewizji i radiu. Mieli swiadomos¢, ze postawy
znanych artystéw beda punktem odniesienia dla spoteczenstwa. W latach 80. tworzyt si¢ teatr
sci jak’ Tﬂ)'féa?nzowane zespoly wystepowaly w kosciotach i domach
1O dkach Warszawie czy Krakowie, ale takze w matych miejscowosciach —
'm czy Krasnymstawie na Lubelszczyznie. Do Lublina przyjezdzali m.in.
oloubek, Anna Nek ebecka Maria Chwalibég, Marek Bargietowski.
‘\Q‘i‘;. Ny \ - D v/ Warszawy Artysc1 prezentowah
i dla tego ,podziemnego” teatru.
em niezaleznoSci byly przede wszystkim
80. nadawaly tresci spektakli szczegdlny
. Nawet pod panstwowym mecenatem
dblorcy mieli poczucie, ze uczestniczgc

»podziemny” — pOJedy
prywatnych Grali w duz '
w Putawach, Kammle’f a
Maja Komorowska, 'Gu
Kilkakrotnie — w L . /
zarowno klasyke polskie é y

W teatrze, podobnie jak s 1aCZ!
odczucia artystéow i widzéw. spoteczno-pol lat 70
kontekst, sprawialy, ze bylta od :...f:,; ubi tektywni «4' 'td
mozliwe bylo tworzenie niezalezne o atru, ak oy aktorzy 1
w przedstawieniu czuja si¢ wolni.

Tak rozumiany teatr niezalezny byt zjawiskiem réinorodnym&\ stom teatréw alternatywnych

chodzito o to, by tworzy¢ nows jakos$¢ w sensie artystycznym, ale tez\by o otaczajacym swiecie wolno

bylo méwié wiecejiotwarcie,aby go zmieniaé. Spektakle ,podziemnego”teatru wstanie wojennym miaty
. . , . ;e . . . \ . , . ,

przede wszystkim wychodzi¢ naprzeciw doswiadczeniom i emocjom Polakéw. Dla widzéw i artystow

\

udziat w takich przedstawieniach byt cz¢sto aktem oporu przeciwko wladzy. \

\
* "To jedna z 22 tez do przemyslenia, stormutowanych w 1979 r. przez Janusza Oprynskiego, wieloletniego kierownika Teatrd\%)rovisorium.
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Grupa Chwilowa

.___“".

W 1975 r. Krzysztot Borowiec, Jan Brylowski i Bolestaw Wesotowski zatozyli kabaret Nazwaé — Grupa Chwilowa.
Rok pézniej, w czasie Konfrontacji Mtodego Teatru w Liublinie, zaistnieli jako grupa teatralna. Zaprezentowali
woéwcezas spektakl ,Scenariusz” (wznowiony w 2003) W nastepnych latach premiery miaty kolejne przedstawienia:
,<Pokaz” (1977), ,Lepsza przemiana materii’ (1978), ,<JMartwa natura” (1980), ,Cudowna historia” (1983), ,,Post6;
w pustyni” (1991), ,Album rodzinny” (1998).

Teatrem od poczatku kierowal Krzysztof Borowiec. Niektére spektakle, np. ,,Pokaz” czy ,Lepsza przemiana materii”,
angazowaly liczne grono aktoréw, nawet okoto dwudziestu oséb. Poza wymienionymi, z zespotem zwigzani byli m.in.
Jerzy Luzynski, Elzbieta Bojanowska, Emil Warda, Tomasz Pietrasiewicz, Henryk Sobczuk, Krystyna Tatko, Teresa
Szerling. W 1990 roku kilku artystéw — Pietrasiewicz, Dziedzic oraz Grzegorz Linkowski i Jerzy Rarot, stworzyto
wlasny zesp6t — Teatr NN.

Grupa Chwilowa wielokrotnie brata udzial w polskich i zagranicznych festiwalach i konkursach, m.in. we Wtoszech,
Francji, w Niemczech, Wielkiej Brytanii i Izraelu. W 1991 r. ,Postéj w pustyni” otrzymal nagrode Fringe First na
Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Awangardowych w Edynburgu.

S

»I\Nie chcieli$my zgodzié si¢ na zastang rzeczywistos¢. UwazaliSmy, ze nie mozna zy¢ takim zyciem. Nie wystarczata
nam bylejako$¢, nuda, szaro§¢. Wywodzilismy si¢ z innej tradycji, aspirowalismy do innego zycia. Nie szlo tutaj wcale
o kabaret czy o teatr, ale o nas samych, o nasze zycie, a takze zycie naszych przyjacioét i bliskich. Chcielismy o tym
moéwié, chcieliSmy o tym rozmawial. To znacznie wigcej niz polityka. [...] Nie szto o polityke czy o estetyke, ale
0 samo zycie’.

(Zwierzenia artysty w wieku przedeme({i‘alnym. Rozmowa z zatozycielem i dyrektorem Teatru Grupa Chwilowa Krzysztofem Borowcem, ,Na przyktad” 2000, nr 5, s. 4)

"

,Iym, co odréznia Grupe €hwilowa od
wlasny i konsekwentny. C chqfé\g\o dystans i
tyle dostrzegaé'a
1 atakuje nie tyle
duzy tadunek hu
w piety, nie popt
tym najblizszym i
instrumentem ataku’
(Gwido Zlatkes, Grupa Chwilo

nych teatréw jest sposéb widzenia i opisywania $wiata — bardzo
ia, czasem przechodzace w sarkazm i szyderstwo. Pozwala on nie
dalne i Smieszne strony tego $wiata, ile widzie¢ ten swiat §miesznym i absurdalnym. Obnaza
szlalenstwo takze jego logike i metode. [...] A jednoczesnie sprawia, ze spektakle zawieraja
Smiech w przedstawieniach Grupy Chwilowej nie pelni funkcji oczyszczajacej, nie taskocze
mopoczucia. [...] Zmusza do refleksji, do zastanowienia si¢ nad samym sobg i otoczeniem —
e dalszym. Jest dosy¢ cierpki — totez zostawia po sobie krople goryczy. Jest przede wszystkim

,»itd”, 3 czerwca 1979, nr 22, 5. 25)

POKAZ

,Przedstawienie zaczynato si¢ od akcji lokujacej widza w realiach panstwa totalitarnego |[...]. Wchodzacym
widzom rozdawano kartki z fragmentem wiersza Wlodzimierza Majakowskiego Rozmowa z fowarzyszem Leninem
— wskazowki dotyczgce postawy i infonacji. Nastepnie wszystkich uczestnikéw spektaklu poddawano przyspieszonej
presji edukacyjnej. Agresywnie ttumaczono im, w oparciu o wydany w czasach stalinowskich podrecznik-instrukgeje,
jak przygotowywaé wieczory poezji. [...] Wi ie wchodzac na sale musieli przej$é przez kilkanascie stanowisk,
na ktérych aktorzy szczegétowo instruowali m;lk nalezy recytowaé wiersz Majakowskiego o Leninie. W trakcie
deklamacji widzowie pociagali za korice wtéczki — pruli umieszczony nad sceng napis »To ja«. Potem juz tylko
widzowie decydowali o przebiegu spektaklu. »Pokaz« prezentowany byt zaledwie kilka razy, zaréwno ze wzgledu na

zakaz cenzury, jak i konieczno$¢ zaangazowania do spektaklu az kilkudziesi¢ciu aktoréw”.

(Mirostaw Haponiuk, Od kabaretu do teatru metafizycznego — o teatrze Grupa Chwilowa [w:] Kultura alternatywna w Lublinie. Studia, szkice, eseje, red. Ewa Krawczak,
Lublin 2005, s. 89)



LEPSZA PRZEMIANA MATERII

»--.-widzowie zostali postawieni wobec problemu, co by si¢ stato, gdyby si¢ spotkaty dwa pogrzeby, z ktérych kazdy
mial swojg trumne, a w dodatku jedna trumna okazywala si¢ pusta”.

(Zwierzenia artysty w wiecku przedemerytalnym..., S. T)

Jeden z konduktéw (w pierwszych sekwencjach spektaklu wygladajacych jak pochody pierwszomajowe)

Spiewal piesn:

»»C0S Sig SkoTiczyC musi aby sie zaczgc mialo

inne cos§ nowe cos

chocby nawet nowy slogan

ktos sig koriczyc musi zeby mogt patrzec Smialo inny ktos

nowy ktos chocby nawet 1 stonoga

potrzeba zmian potrzeba zmian (...)

potrzeba pr raw do drwin.

Pochody statly si¢ tozsa konduktami zatobnymi, konduktami jak sugerowaty stowa |[...] piesni na czeé¢

martwych idei, hasel. Smier¢ osobowosci jaka jest przyjecie postawy oportunistycznej poréwnana byla tu do
stanu blogiego zawieszenia, letargu’”.

(Magdalena Hempel, Lubelski teatr ,Grupa Chwilowa” - zarys monograficzny; http://tnn.pl/tekst.phpridt=2623)

,opektakl konczy si¢ obtedng, uragajaca wszelkim przepisom bhp karuzelg na wrotkach, podczas ktérej
aktorzy, jeden po drugim na teb na szyje¢ spadali ze sceny. Po tej bardzo ryzykownej fizycznie scenie wypelzali
juz jak stonoga na zewnatrz. Na sali zostawali skotowaciali widzowie”.

(Zwierzenia artysty w wicku przedemerytalnym...,s.7)

CUDOWNA HISTORIA

,2Bohaterem »Cudownej historii« byt,zapozyczony z opowiadania
pozbawiony cienia — czlowiek bez ojczyzny, wykorzeniony, wydzi

oderwanych od siebie, symultanicznych scen, zatopionych w zmiennyc
Kazdg z postaci definiuje jej rekwizyt. To rzeczy maja we wtadzy ludzi, a nie odwrotnie
(Mirostaw Haponiuk, Od kabaretu do teatru metafizycznego...,s. 93-94)

»Cudowna historia« — pisat Jan P. Hudzik — to droga od wzlotu do upadku, od stalosci do rozktadu. Bohaterowie
sg jakby zamknieci w tragicznej klamrze od — do. Ta klamra jest podsrw wagzasadg spektaklu. Najpierw pozwala sig

w zwierciadle. Potem je porzuca. [...] Z jednej strony widzimy ol
fundamentalnego dziedzictwa, wyniszczenia przez zabijanie cztowie
moralnego wzrostu: odcina si¢ go od poczucia godnosci, od prawdyy
nieruchomy, karykaturalny, plakatowy. Z drugiej strony widzimy jeds

. ’ - ”»

»PO SArmngd 1€20 gorn ranicc« . |l '
po samg jego gérng granice — — 1y
(Jan P. Hudzik, ,,Cudowna historia” — préba interpretacyi, Lublin 1989, i

nitk, Od kabaretu do teatru metafizycznego...,s. 94)

































Teatr Scena 6 —

Teatr Scena 6 powstat w 1976 r. Jego zatozycielem, kierownikiem artystycznym i rezyserem przedstawien byt
Henryk Kowalczyk. Zespét zrealizowal m.in.: ,£.ad” (1976), wyrézniony na Festiwalu Teatréw Debiutujacych ,Start”
w Zielonej Gérze, ,O nas samych” (1977), ,Odwyk” (1978), ,,Zestani do raju” (1980, wznowiony 2005), ,,Psalmy”
(1985), ,Wiosna Ludéw” (1990), ,Heretycka Symfonia” (1993), ,,Partytura prowincjonalna” (1996) oraz ,,Joplin—to
ja’(2000), przedstawienie, ktére stanowilo podsumowanie projektu profilaktyczno — edukaeyjnegeadiesowanego do
mtodziezy. |
Teatr prezentowat swé6j dorobek na wielu festiwalach kraJ owych i miedzynarodowych. S
i publicznosé¢ przyjmowali spektakl ,Zestani do raju”.

lylnie krytycy

1d Walis’my opér na
A W Swiecle, nawet

,2Bronigc si¢ przed jednobarwnga, nudna, a niejednokrotnie niebezpieczng rzeczywi
skale naszych mozliwosci. Bunt, ktéry pozwolitby zbudowaé wlasng przestrzen — prze
jezeli zy¢ w nim sie nie dawato. Dziwia mnie komentarze na temat przedstawien, ktérepe w latach 70.1 80,
sugestie, ze przedstawienia te byly wymierzone w system komunizujacej 6wczesnie :5‘ edy odczytywatem
je inaczej, c6z - nawet po latach dobrze jest poznaé prawdziwe przestanie tamtego t \ m nie posgdzam
twércéw o szukanie stosownego alibi na tamte czasy). W konicu zwyciezyt »teatr« - ry rozegral sie¢ na
ulicach 1 w zaktadach pracy. Z tg dramaturgig nie sposéb si¢ byto réwnacé”.
(Henryk Kowalczyk, Trzy polemiki teatru studenckiego, ,Kultura enter”, sierpient 2008)

PSALMY

»Psalmy« sg opowiescig o przeltamywaniu kryzysu duchowego. Kryzysu pr
rozchwiania wszelkich norm etycznych i estetycznych. Jedynym ratunkiem sg wartosc
stwarzajg szans¢ ocalenia jednostkowej tozsamosci i odrebnosci, umozliwiajg obro
swiat. Lecz dostep do nich bywa zwykle ukryty i strzezony przez wyznawcéw w

s e . . . e o s e e )
wartosci naznaczonych ideologicznie, zagrazajacych suwerennosci jednostki”.
(Pawel Konic, Po reminiscencjach, , Teatr” 1985, nr 8)

-

epoce catkowitego
‘ , daja punkt oparcia,
alnego pogladu na
/ ak rzec, zlozonych,

»Psalmy«. To bylo takie silne
ariusza, zeby w sposob czytelny
dna decydujemy Sl@ na teatr.

1enie w stz
owymm
0ja nieche

LJPierwsze

zderzenie

zamanife
Ten j¢

zajr

8¢, €Zy ched niezaleznosc1 I mysle, ze »Psalmy« byly takim bogatym —
hyba tez czytelnym — takim wielobarwnym glosem, takim z réznymi rytmami, z réznymi stanami

1 [...], ale odnoszacymi sie, jak méwie, tez do naszej rzeczywistoéci. Bo my od tej rzeczywistoéci, nawet

chcieli, to nie ucieklibysmy. To bylo autorskie przedstawienie, ale korzystalismy z Biblii, czy z tekstéw

pira’.

(Relacja Henryka Kowalczyka ztozona dla Osrodka Brama Grodzka-Teatr NN)


















Teatr Provisorium

W 1972 r. Stefan Aleksandrowicz, Wiestaw Kaczkowski i Jan Twardowski powotali Teatr Provisorium. Pierwszym
spektaklem teatru byto ,Czekajac na Godota” Samuela Becketta. W 1976 r. Provisorium w nowym sktadzie
zadebiutowalo spektaklem ,W polowie drogi”, przygotowanym na podstawie Ferdydurke Witolda Gombrowicza.
Teatr dziata nieprzerwanie. Zaprezentowal m.in. przedstawienia: ,Nasza niedziela” (1978), ,Nie nam lecie¢ na wyspy

szczesliwe” (1979), ,Pusta estrada” (1981), ,Wspomnienia z domu umartych” (1983), ,Piesni przeklete” (1984),
,2Dziedzictwo” (1987), ,,Ogrody” (1989), ,Z nieba przez swiat do samych piekiet” (1992), ,Wspétczucie” (1993).

teatrem kieruje Janusz Oprynski. Z Provisorium zwigzani byli m.in.: Jacek'Brzezinski, Krzysztof Hariasz, Jan Maria
Ktoczowski, Andrzej Mathiasz, Stawomir Skop.

Zespot dwukrotnie zdobyt nagrode Fringe First na Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Awangardowych
w Edynburgu: za spektakl ,Z nieba przez $wiat do samych piekiet” (1992) oraz ,Ferdydurke” (2001).

,2My nie przezylismy roku [19]68, wypadki z roku 1970 byty dla nas tez nie do korica uswiadomione, okres
swiadomy dla nas to rok 1977, a wiec po roku dziatalnosci KOR-u — to jest zresztg bardzo symptomatyczne. Od
tego czasu zaczal si¢ nasz kontakt z ksigzkami nieznanymi nam w ogole |[...]. To byly niesamowite chwile. Pierwsze

proces rodzenia si¢ buntu, niezgody. Wszystko stalo si¢ podejrzane, tacznie ze sobg’.
(Wypowiedz Janusza Opryniskiego [w:]| Tearr Provisorium, oprac. Jan M. Kloczowski, Janusz Opryniski, Warszawa 1991)

,...jezeli my, Provisorium, czy Teatr Osmego Dnia, bylismy przypisani do tych teatréw — powiedz
to nas prébuje si¢ w pamieci zapisaé jako teatry publicystyczno-polityczne. A to nie jest pra
przedstawieniach bywaly glebokie watki mistyczne. Stawialismy pytaniai@stateczne. Sam fakt
jezykiem poetyckim, odwotywanie sie do takich poetéw jak Mandelsztaf, A

naszych
oiwania sie
erbert obala
nie stowem

to uproszczenie. Poeci ci postugiwali sie charakterystycznym stowes
publicystycznym, ptaskim, bez wyobrazni”.

(Janusz Oprynski, Reminiscencja na jutro [w:] Krakowskie Reminiscencje Teatralne. 1975-1995, opre

NASZA NIEDZIELA

,To spektakl gteboki, sicgajacy samych podstaw dramatu wspétczesnej kultugy: wobec realnych i ciagle rosnacych
zagrozeri jednostkowego i spotecznego bytu jestesmy bezradni. Wszelkie prawa przestaty dziataé, reguty obowiazywaé,
Swiat wypelnia chaos. LLudzie jednak nie robig nic, by powstrzymacé rozpad wchtaniajacy ich samych. Katastrofy nie
odwréci pojedynczy krzyk ostrzezenia.

»Mieliscie przegra¢ i nie wiedzieliscie o tym

Mieliscie przegrac i o tym wiedziatems "

Nie przyznajac si¢ wam ani sobie do wtajemniczert daremnych«”.

(Aldona Jawtowska, Wigcej niz teatr, Warszawa 1988, s. 95)



NIE NAM LECIEC NA WYSPY SZCZESLIWE

,Wtedy wazne byto stowo, np. taki nasz spektakl z Mandelsztamowskim tytulem »Nie nam lecie¢ na wyspy
szczesliwe; padaty tam piekne rosyjskie stowa — Pusti mienia Woronez, oddaj mienia Woronez. On tam zostal zesta
i Woronez byt dla niego uosobieniem »zta rosyjskiego«;'i gdy mysmy mdwili to po rosyjsku, to ludzie rozumieli
doskonale rodzaj naszego uwiezienia duchowego. Ze méwiac o Woronezu, méwimy o nas. Ale Mandelsztam
odkrywat nam tez wolnos¢, przekonujac, ze cztowieka wolnego uwi¢zié nie mozna, ze zawsze mozemy prZeniesc
wyspe wolnosci w sobie. Mysmy grali na takich emocjach i, jak tak z perspektywy patrze, to widze¢ ze teatr %est
jakas gospodarka emocjg”.

(Rozjasnic sens stow, Rozmowa z Januszem Opryniskim, cz. I, ,Wiadomosci Uniwersyteckie”,

Szaromodnie ubrany

Wolno ide pod cele

»Stgd juz nigdy nie wyjdziesz«
Zgrzytajq po zamkach cwele

Jeden ciggle majaczy

Drugi rysuje boisko

»A tamten uktada wiersze«
Sprzedaje mnie juz Zydzisko

Krople czaju na szybach
Na scianie zakrzeptla krew
»A moze bys sig¢ powiesil«
Kusi mnie zepsuty zlew

Znow nam kogos rzucili
- Krzysiu dawaj p ska —

(Andrzej Mathiasz, wiersz powstal w kwietniu 1982 r, gdy autor przebywal w ard .- aczony do nowej wersji spektaklu)

WSPOMNIENIA Z DOMU UMARLEYCH

1983 r. nie wydat zgody na publiczne prezentacje
r. Mimo tego w ciggu kilku lat spektakl nieoficjalnie

acji i Widowisk w Lu

sie dopiero w grudmu

Okregowy Urzad Kontroli Put
spektaklu. Oficjalna premiera odkt
byt grany 36 razy.

b.

_Wiedziatem, ze jestem aktorem, ktéry siedzi w wiezieniu i musi to wykorzystaé¢. We »Wspomnieniach« sa scen
y ZC ] : y ¢ WY y P 4 Y
ktére powstaly wiasnie tam”.

(Andrzej Mathiasz w rozmowie z Tony’'m Howardem, ,New Theatre Quarterly”, sierpiert 1987 1., cyt. za: Teatr Provisorium...)

,<Kazdy wchodzacy |[...| widz obrzucony byt od razu bacznym spojrzeniem przez trzech me¢zczyzn w rosyjskich
wojskowych szynelach, a jeden z nich wskazywat reka miejsce, gdzie nalezato usiaé¢. Ten niemy suchy gest miat
w sobie co$ arbitralnego i nieodwotanego. Ja w kazdym razie poczutem to jak rozkaz i usiadtem grzecznie tam, gdzie
mi kazano. Inni zachowywali si¢ identycznie, a to oznacza, ze wstgpna sytuacja teatralna wygrana zostata znakomicie.
[...] Byto to tak w duchu Herlinga, ze przez dtuzsza chwile czutem sie wttoczony w obce sobie miejsce |[...| sugestia
tej obcosci (przede wszystkim cywilizacyjnej) byta na tyle dluga i silna, ze w kazdym kto zna ksigzke Herlinga,
przywotywata wnetrze tagiernego baraku.]....

Atmosfera zageszczenia, przymusu, obcosci i strzepy rozméw, strzepy przedmiotéw i strzepy ludzkie, ktére usituja
zebra¢ si¢ na powr6t do kupy, aby ocali¢ swoje cztowieczenstwo’.

(Andrzej W. Pawluczuk, »Inny swiat« na scenie, ,Wig¢z” 1989, nr 5,s. 157-159)




NASZA NIEDZIELA

fot. Piotr Maciuk
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NIE NAM LECIEC NA WYSPY SZCZESLIWE

fot. Mieczystaw Sachadyn




NIE NAM LECIEC NA WYSPY SZCZESLIWE

fot.Mieczystaw Sachadyn









WSPOMNIENIA ZPOMU UMARLYCH

fot.Mieczystaw Sachadyn



Scena Plastyczna

Teatr powstat w 1969 r. przy Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Ma charakter autorskiego teatru Leszka
Madzika. Pierwszym przedstawieniem Sceny Plastycznej] byto ,Ecce Homo”, przygotowane w 1970 r. Tam
wypowiedziane zostaly ostatnie stowa, jakie padly w czasie spektakli Madzika. Scena Plastyczna tworzy obrazy
sceniczne wykorzystujac muzyke, $wiatto (i ciemnosc), barw’q, ksztalti fakture materiatéw. W nastepnych latach teatr

prezentowal nowe premiery: ,Narodzenie” (1971),,,Wlec/zerza (1972), ,W1okna” (1973), ,Ikar” (1974), , Zielnik”
(1976),,Wilgo¢”(1978),,,Wedrowne” (1980),,,Brzeg”(19’83),,,P§tanie”(1986),,,Wrota”(1989),,,Tchmen1e (1992),
JSzczelina” (1994), ,Kir” (1997), ,,Catun” (2000). /|

Teatr wielokrotnie wystepowat na krajowych i zagrayAcg’nych festiwalach i przegladach. Spektakle i ich twérca
byty nagradzane i wyrézniane, m.in. w 1992 r. na SWLatoWym Festiwalu Teatralnym TIATF w Toyamie w Japonii
Leszek Madzik otrzymal nagrode za scenografie, rezyserie i technike teatralng. W 1999 r. na Mi¢dzynarodowym
Festiwalu Teatréw Eksperymentalnych w Kairze nagrodzono scenografi¢ do spektaklu ,Wrota”.

K

,U podstaw wszelkiej kreacji Madzika jest czlowiek; o nim opowiadajg poszczegdlne obrazy i dla niego s3
tworzone. Przychodzi na mys$l metafora »wielkiego teatru $wiata« [...]. Do Madzika przystaje jej filozoficzny
aspekt, ktory najsilniej oddat ks. Jézef Tischner: »Pod naszymi stopami ; jest nasz $wiat — scena dramatu. [...] dla
ludzi zaangazowanych w przezywanie dramatu scena zycia jest przede wszystkim plaszczyzng spotkan i rozstan,
jest przestrzenig wolnosci, w ktérej cztowiek szuka sobie domu, chleba, Boga i w ktérej znajduje cmentarz. Scena
znajduje sie u stop cztowieka. |[...]

U poczatkéw dziatan Sceny Plastycznej byt cztowiek — tytutowy »Ecce Homo« i on pozostal w teatrze”.

(Dominika Farionow, Przestrzenie obrazéw Leszka Mgdzika, Lublin 2008, s. 100-101)

,2Poszukujac formuly najbardziej pojemnej i zarazem w pelni prawdy oddajacej generalny sens przestania
teatru Leszka Madzika, powiedzialbym, ze zawiera si¢ ona w pojmowaniu istmienia jako bdlu, a zarazem pigkna
przeciwstawionego mrokom niebytu; bélem jest tu takze mitos¢”. |

(Leszek Madzik i jego teatr — and his theatre, Warszawa 1998, s. 24) h

,Uczestnikami wydarzen teatralnych Madzika ma by¢ przede wszystkim $rodo
i studenci. Adresatami tego teatru sa w kazdym razie ludzie dojrzali czy doras
problematyce i takiej poetyce. Bo nie do biernego konsumenta ten teatr si¢ Zwraca; - zywa do uczestnictwa. |...]
Wiec teatr egzystencjalny? Mozna by go takim okresli¢ — a ze termin ten stracil jedn@znacznoéé i wymaga atrybutu
— nalezaloby doda¢, ze to egzystencjalizm religijny, a $cislej chrzescijanski. I do tego dookreslenia upowaznia nas
sam tworca, gdy wspélny mianownik swoich dziet teatralnych widzi w »dazenidt do Absolutu«, w »tropieniu §ladéw
Transcendencji w §wiecie cztowieka«. Obecno$é Transcendencji za$ to warungk prawdziwego tragizmu, tragizmu,
ktéry poprzez ciemnosé, cierpienie, kleske wiedzie ku swiathu i pojednaniu, ku wyzwoleniu”.

(Leszek Madzik i jego teatr...,s. 14)

,<INie wystarczyzatem powiedzieé,ze zwrocitem si¢ kumﬂczemu, gdyz przytloczyl mnie ponuryinieprawdziwy patos
stéw w czasach mojego dziecinstwa oraz przerazil betkot igiowt ,f-’] mtej nieprawdziwos¢ stéw w czasach nast¢pnych
[...]. Mysle jednak, ze najwazniejszym motywem moich ko ejych redukcji (stowo, aktor, konkret) w spektaklach jest
silne przekonanie, ze istniejg wtasciwe srodki wyrazu sztuki od krywajace prawde. |...] rzeczywisto$é, ktérej dotycza
przedstawienia Sceny Plastycznej ujawnia si¢ w istocie swoistej dla siebie przestrzeni, budowanej ze swiatla, rytmu,
nastroju. Jest to rzeczywisto$¢ najglebiej ludzka. Na jej tres¢ skladajq sie namietnosci i stany egzystencjalne, ktérych

cztowiek nie zawsze jest Swiadom i z ktérymi rozum nie zawsze daje sobie radg”.

(Leszek Madzik, Mysle obrazami |w:] Teatr bezstownej prawdy, red. Wojciech Chudy, Lublin 1990, s. 6)



IKAR

,2Kiedy Ikar opuszcza wozek inwalidzki, mozna by powiedzie¢, ze cierpienie opuscito cztowieka i mozna bez niego
zyC. Zdawaloby sig, ze lkar bedzie akceptowal takg sytuacjgiJednak chce zostac z cierpieniem modlac si¢ do wozka.
Nie, zeby go pragnal, ale jakby brak cierpienia zagrazal/jego cztowieczenstwu. Bo brak cierpienia jest niepetnig
cztowieka. Dlatego lkar nie ginie. Ratuje si¢ przez kalectwo’

(Leszek Madzik, Mdj teatr, wspétautor tekstu Waldemar Sulisz, Lublin 2000,

,2lkar stat si¢ tu wspétczesnym szarym cztowiekiem. Rzad manekinéw pozbawionych twarzy, olbrzymich kukiet
»spoleczenstwa« posuwa si¢ nieubtaganie w kierunku bohatera. Zabija go za usitowanie bycia odmiennym”.

(Peter Fanning, cyt. za: Sztuka otwarta. 12 apostolskich wypowiedzi. W zlotym cwiercwieczu polskich teatrow studenckich 1955-1980, Wroctaw 1998)

»--.spotkanie z cztowiekiem uwznioslonym, bohatersko i rozpaczliwie przekraczajacym samego siebie, by w starciu
z niszczgcymi sitami, ktére sami uruchomilismy, przezy¢ upokorzenie, wstyd samego siebie”.

(Andrzej Wréblewski, cyt. za: Sztuka otwarta...)

WILGOC

,Z. ludzkiego ciala $ciekajg krople.

wysuszenia powoduje, ze bedg wiecz -
I bez wzgledu na to, jak bardzo chcie

sig, ze to jest ciato kobiece. Tu nie ma takiej
7 cztowieka uchodzié. Zawieszone w
raC mu ten pot 1 to cierpienie #0

oy. Niemoznos¢
ycia ciato cierpi.
Az do $mierci”.

(Leszek Madzik, Mdj teatr...,s. 54)

WEDROWNE !

a2

_Ostatnie widowisko, »Wedrowne«, wcigga nas pod ziemie. Nad nami niewielkie okienko, ktére kto$ powoli

¢ 1g p G i p
zasypuje ziemig. |...| Sprowadzajac nas pod ziemig, nie odbiera nadziei: w koncu ktos-rolnikktéry obsiat i zaoral
role, spycharka, ktéra nad nami przejechata — odrzucit ziemie z okienka i wyjrzat ku nam kawalek nieba”.

(Andrzej Wréblewski, Przekraczanie stowa, ,Zycie literackie” 1980, nr 22, s. 6)

PETANIE

, 10 spektakl o petaniu losu ludzkiego przez erotyzm, siggajacy az po $mieré. O zwycigstwie biologii nad Igkiem
przed $§miercig. A kiedy kazda z postaci cztowieczych przyjmie na siebie strumien §wiatta z biegnacego zboza, uwierzy
i ufnie odptynie wraz z katafalkiem na drugi brzeg”.

(Leszek Madzik, Mdj teatr...,s. 54)



IKAR

fot. Stefan Ciechan
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WILGOC

fot. Stefan Ciechan
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WILGOC

fot. Stefan Ciechan



WEDROWNE

fot. Stefan Ciechan
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PETANIE

fot. Stefan Ciechan
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OSrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice”

Osrodek powstal w 1977 1. Jego zatozycielem, kierownikiem artystycznym i rezyserem przedstawien jest Wiodzimierz
Staniewski, ktéry wczesniej przez kilka lat blisko wspétpracowal z teatrem Laboratorium Jerzego Grotéwskiego.
W pierwszym okresie swojej dziatalnosci ,,Gardzienice” realizowaly tzw. Program Wiejski, czyli przedsiewziecia
artystyczne odwolujace si¢ do tradycji i kultury ludowe;. Poszukujqc inspiracji dla rozwijania twdérczoéci teatralnej,
Zespol odbywat kilkudniowe wedréwki we wsiach wschodniej i poludmowe Polslq ‘fektem tych p@szukiwan byly
premiery: ,Spektakl Wieczorny” (1977), ,Gusta”, przygotowane n V. ezesci Dzzadaw (1981), ,Zywot
protopopa Awwakuma” (1983), ,Carmina Burana” (1990). W kol iskac pol czerpat z dorobku kultury
antycznej Gredji i przygotowal ,Metamorfozy” (1997), ,Sceny 02 ﬂ' z ,lfigeni¢ w Aulidzie” (2007).
Z. ,Gardzienicami” zwigzani byli m.in. Elzbieta Majewska, Jadwig , Lon o‘l Rodowicz, Henryk Andruszko,
Krzysztot Czyzewski.
Osrodek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” cieszy si¢ uznaniem na
w Europie, jak i USA, Japonii czy Egipcie. Otrzymat m.in. nagr ( 11cz DS i dla pektaklu ,,Carmina
Burana” na Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Eksperyme | ({1 )6) ofaz nagrode gléwng dla
,<Metamorfoz” na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym MI Saraj 4

ie, prezentowal spektakle zaréwno

S

,2Istnieje w Polsce jeszcze caly nie spenetrowany teren ku := 1jej potad, umierajaca teraz z dnia na dzien.
Mysle tu o surowej, naturalnej kulturze ludowe;. [...] W E ja.C
ze jest to proces obejmujacy calg Stowianszczyzneg. Jec eciez: dzielimy swoj los, uczestniczymy w tych
samych przeobrazeniach historycznych”. / 4

(Wtodzimierz Staniewski, Po nowe srodowisko naturalne teatru, ,Le Theatre :.‘ in Poland” 1980, nr 1, cyt. za: Sztuka otwarta. Parateatr, cz. 11,

Wroclaw 1982, s. 38)

ZYWOT PROTOPOPA A

o dziatacza religijnego XVII - wiecznej Rosji
kim reformom 1 ostatecznie spalonego na stosie.

,Osnowga spektaklu byt tekst Zywota napisa przez

Awwakuma Pietrowicza (1620-1682) sprzeciwiajacego Sie
Zawartaw nim mieszaninakonfrastow i przeciwienstw, zywejmowy i subtelnej duchowosci, przepojonej deklaracjami
OW. nienawisci i opisow na wpotdzikich obyczajow, a przy tym

pokory wobec Boga, petna szalenczych wybuc
Swiadectw prawdziwej, syberyjskiej meki (Awwakum spedzit na zestaniu ¢wier¢ wieku) postuzyta Staniewskiemu
do budowy niezwyktego spektaklu”. A

(Zbigniew Taranienko, Dwadziescia lat Gardzienic, ,Konteksty” 2001,

»opektakl »Gardzienic« powstal w czasie stanu
do politycznego wroga $piewaé mozna piesn zycia.
Jedna z koncepgji polskiego romantyzmu glosi, iz Duch spetany jest przez materie. Dla uwolnienia Ducha niezbedny jest
chrzest krwi (u§wiecona ofiara).
W czasie stanu wojennego wotanie do duszy, aby si¢ przebudzita, byto wotaniem o cud wolnosci. Cud si¢ spetnit. F.aska
politycznej i spotecznej wolnosci sptyneta. Wiec czemuz ja, artysta, stojac dzis§ na rozstajach drég, wotam: Duszo moja,
duszo moja, powstan?
Podczas pracy nad »Awwakumem« caty nasz zespét wedrowat po wsiach polsko-rosyjskich, polsko-ukrainskich.
[...] wedrujac - byliSmy Bractwem Artystéw Zycia.
SnuliSmy razem marzenia o lepszym swiecie.
Niekoniecznie na tej ziemi.
Nie na tej ziemir Na jakiej wigc?
Odpowiedz byla zawsze jedna: na ziemi swojego serca, swojej duszy, swojego umystu.
I moze, by¢ moze, na ziemi Sztuki”.

jennego w Polsce, jako dowdd, iz nawet z glebi rozpaczy i nienawisci



ZYWOT PROTOPOPA AWWAKUMA

fot. Krzysztof Furmanek




Teatr Domowy

Teatr Domowy zainaugurowat dziatalnosé 1 li N:
wspottworzyli aktorzy Teatru Powszechnego: Ew
Kaminski. Z czasem do zespolu dotgczyli kole; ~\ A

Sierakowski, Bogdan Szczesiak, Kazimie

zawie. W pierwszym okresie zesp6t
u czatowski, Maciej Szary i Emilian
1zewska, Joanna Yadynska, Zbigniew
dstawieniem Teatru Domowego byto
,Wszystkie spektakle zarezerwowane nr rZywrac ?; stgpnych latach zesp6t przygotowal
nowe premiery: widowisko ,Kabaret” (1§ | da” (1984) i ,Largo desolato” (1986)
obydwa oparte na sztukach czeskich draf dnio: Pavla Kohouta i Vaclava Havla).
Teatr Domowy istniat do potowy 1988 r."Zx I spektakle w catym kraju, w duzych

1 matych osrodkach, parokrotnie réwniez w Lublinic orall azimierzu Dolnym.
* |

1

g
- “‘

a ) '

,2Luudzie z reguty maja zautanie do twarzy aktoréw. Wobec zszego, kiedy tak jasna stala sie niesprawiedliwos¢
tak oczywiste bylo, po jakiej stronie nalezy stana¢ — zamanife alismy swoj stosunek do rzeczywistosci. Dla mnie
ta postawa byta oczywista i jak si¢ okazato — takze dla ba{ zowielu os6b ze srodowiska artystycznego. Aktorzy nie
mieli wyboru, poniewaz straciliby twarz”. |
(Ewa Datkowska, Miatam poczucie misji, ,Scena” 1990, nr 9-10, 5. 7)

,opektakl [»Wszystkie spektakle zarezerwowane nr 2 — Przywracanie porzadku«] budzit bardzo silne emocje.
Emocje, ktére rzadko pojawialy si¢ w »normalnym« teatrze. Oczywiscie ogromne znaczenie mialy te, ktére nasi
widzowie przynosili ze sobg: poczucie krzywdy, sprzeciw, wrogos¢ do »WRONY« i »Jaruzela«, dziwnej mieszaniny
uczucia beznadziejnosci i niczym poczatkowo nieuzasadnionego optymizmu (»zima wasza — wiosna nasza«). Mam
wrazenie, ze po skoniczonym spektaklu widzowie przezywali pewnego rodzaju katharsis”.

(Andrzej Piszczatowski, » Teatr Domowy« — teatr stanu wojennego, maszynopis niepublikowany)

Andrzej Piszczatowski wspominat prezentacje ,Kabaretu”: \

,2Latem 1984 r., scenograf filmowy Michat Sulkiewicz zaprosﬁ nas do swojegod¢ .\ w Kazimierzu nad Wista. | ...}
Dom stoi przy jednym ze schodzacych ku Wisle wawozdéw i Kt za nim niewielki kamieniotom, ktéry
tworzy naturalny amfiteatr. [...] na dole rozpalono ognisko, W a $cianach i szczycie kamieniotomu,
wokoét krazyly czujki, majace ostrzegad przed potencjalnym zag:
7 Putaw przybyta duza grupa wypoczywajacych tam i kurujacy
miejscowi i przyjezdni — jak to w Kazimierzu. Probovvalé| L
w okolicach 160-ciu. Tomek Miernowski, ktéry jako Jeden
o konspiracji raczej nie byto mowy — nasze Spiewy niosty si
i »kuchenng tacing« z »Bluzgu«. Na szczescie »skutkéw« nie

7y podziemia z rodzinami, poza tym
. Przerwatem po kolejnej pomytce
azyt nad Wisla powiedziat nam, ze
ej stycha¢ byto »Wrong pierdolona«

(Andrzej Piszczatowski, » Teatr Domowy« — teatr stanu wojennego... )

DEGRENGOLADA
,2Rzecz, ktora rozgrywala si¢ w czeskim urzedzie bezpie _ I ano Ferdynanda Wanka —
gtéwnego bohatera — pisarza, sygnatariusza Karty 77, brzniata nad wyraz ak ualnie. Skojarzenia z Vaclavem Havlem

ie rozpoznawali znane z wlasnych prywatnych h1stor11 typy
charakterow. Sztuka uniwersalna, ponadczasowa doc1erala do wszystkich i kazdego”.

(Daniel Przastek, Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego, Warszawa 2005, s. 206)









Teatr Osmego Dnia

Teatr Osmego Dnia zostal zalozony w 1964 r. w Poznaniu jako Studencki Teatr Poezji Osmego Dnia. W latach
70. byt jednym z najwazniejszych zespotéw alternatywnych wywodzacych si¢ z nurtu kultury studenckiej (od
1979 1. byt teatrem profesjonalnym). Od 1968 do 1993 . teatrem kierowat Lech Raczak. Zespét przygotowat m.in.
spektakle: ,Jednym tchem” (1971), ktéry interpretowany byt jako reakcja na kryzysy polityczne — Marzec 1968 r.
i Grudzien 1970 r., a takze ,Wizja lokalna” (1973), ,Musimy poprzesta¢ na tym, co tu nazwano rajem na ziemi’
(1976). Przedstawienia ,,Przecena dla wszystkich”(1977) i JAch, jakze godnie zylismy” (1979) zostaly uznane za jedne
z najwazniejszych w dorobku teatréw alternatywnych w tym okresie. ,Przecena ...” stal si¢ swego rodzaju manifestem
srodowisk opozycyjnych, protestem przeciwko tamaniu wolnosci. Spektakle przygotowane po wprowadzeniu stanu
wojennego — ,,Wzlot” (1982), ,Raport z obl¢zonego miasta” (1983) i ,,Piotun” (1985), sprowadzily na teatr represje
ze strony wiadz. W 1985 r. teatr zostat formalnie rozwigzany, a wickszos$¢ aktoréw znalazta si¢ na emigracji. Teatr
wznowit dziatalnosé w 1989 r., przygotowal m.in. premiery: ,Ziemia niczyja” (1991), ,, Taficz péki mozesz” (1994),
JArka” (2000), ,, Teczki” (2001), ,,Czas matek” (2006).

Teatr byt wielokrotnie nagradzany i wyrézniany. W 1985 r. otrzymat Fringe First na Miedzynarodowym Festiwalu
Teatréw Awangardowych w Edynburgu.

K

»W maju tego roku [1979] odbylla é/ dakcji »Itd« dyskusja o teatrze studenckim [...]. Najsilniej obecny
i najistotniejszy motyw dyskusji to Sprze€iw/ wobec stereotypu w pojmowaniu teatru studenckiego wylgcznie
jako objﬁwmdomoéci polityczne _.r' | f o/ pokolenia. Teatr studencki, wprawdzie polityczag i emocjonalnie

est jednak przede wszystkim teatrem |...].. dencki nie jest
ure, nastroje spoteczne, rodzaj stosunk ktualnej wiadzy

wiec barometrem pozwalajacym ustaliC i
[...]. 5 ' / IEJ
Teatr studencki jest chyba jednak $ om / efleksj
jeszcze nie moze sprowadzac si¢ do wyn ' PC \
czy przeciw«. Wciaz jeszcze czlowiek tej rzeczywistosci p Zne), Ktore
niej bogatszy, wickszy i ciekawszy. Tak i éw teatr, ktéry mov \ J,e
systemow etycznych i filozoficznych, wobec ponadczasower u
z‘r‘ﬂ‘« 7€

‘ \

,O czym méwia realizatorzy »Przeceny«? Mdéwia nadal o sobie, o szybkim starzeniu, dojrzewaniu, wreszcie —
0 jasnosci, ktérg udato si¢ im osiaggnad. Jasnosci sytuacji, jasnosci wyboréw. [ ...] jest to spektakl »po wyborze«. Bodaj
najtrudniejszym z mozliwych, ale w sytuacji tego Teatru najuczciwszym: méwienia prawdy o sobie 4 i Swiecie bez
taryty ulgowej, bez zaston dymnych metafor, bez wzgledu na konsekwencje.
I oto skutkiem tego wyboru, ktéry jest wyborem nie tylko estetycznym, ale przede wszystkim etycznym
i egzystencjalnym, powstatl spektakl nacechowany szczegélnego rodzaju wolnoscia. |...] Przede wszystk
ktora przebija z zachowan aktoréw, z rodzaju prowadzenia teatru”.

zaangazowany w »polityczno$é« naszeg
per

ztowieka wciaz
1 na pytanie »za
e przypisuje, jest od
wobec wyzszych

_" ieka wolnego”.

nad rzeczywistoscig § C;\‘

00, W ktérym zawartby

(Ewa Woijciak, ,,Biuletyn Miodego Teatru” nr 3, listopad 1979 r., cyt. za: Zbigniew:

(Tadeusz Nyczek, Wybor tekstow krytycznych, cyt. za: Zbigniew Gluza, Teatr Osmego Dnia...,s.51)



PRZECENA DLAWSZYSTKICH .

fot. Krzysztof Furmanek
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